CAPITULO |

FUNDAMENTOS TEORICOS SOBRE EL OBJETO DE
ESTUDIO

1.1ANTECEDENTES INVESTIGATIVOS

El titere surge con el hombre primitivo, cuando siosombra reflejada por las
hogueras en las paredes de las cuevas. Entoncesyvalse, se movian esas
imagenes y ahi fue donde surgio la necesidad d& lesas figuras y las hizo con
la piel de los animales que cazaba. Eran planabakale piel de animales. Fue la

primera manifestacion de titeres que existio, saron para el teatro de sombras.

El primer titere fue el plano. EI mas antiguo qaecanserva es de Oriente, de la
India, de Indonesia, de Birmaniaiego se expandieron por todos lados. Pasaron a
Turquia, Africa, después recién surge el titerp@ao Los primeros elementos
para construir titeres fueron la piel y la mad&tas adelante vinieron las figuras
de bulto tallado en madera. Posteriormente, empezar hacerlos con los
elementos mas modernos: con papel maché y luegerafnlos plasticos. El

material evoluciona de acuerdo a la evolucién dedi@mentos que se crean.



La figura del titere es anterior al teatro, es eontoraneo de los primeros ritos,
las danzas y los mimados de escenas religiosasllandados a las divinidades.
Siempre son personajes que tienen algo que velacatigion o con la tradicion

de los héroes o de los dioses del lugar.

El Ramayama y todas las leyendas vy filosofias taies son los primeros textos
gue se conservan. Su origen se remonta a los puaibliguos, China (2000 a.C.),

India, Japon, Egipto, Grecia, Roma.

En la Edad Media lo usa la Iglesia para represqrdaajes biblicos, se hacian
representaciones con titeres de los milagros, Istenos de la virgen y se hacian
hasta en las mismas iglesias. Pero como el titegdepconfundirse o ligarse con
el idolo, fueron echados de la iglesia y ahi sumsliditere de plaza, el titere
trashumante que es la tradicion que siguierontiaseros. Después se populariza

y aborda historias de caballeros y relatos comjatmmaticos.

Vittorio Podrecca (1883-1959) fue un famoso teirt italiano, fundador del

teatro de titeres y marionetas, que recorrié eldawon el nombre de los titeres
de Podrecca. Con el descubrimiento llega a Améespecialmente a México y
Perd. No hay documentacién escrita, pero lo queosserva es que cuando
Hernan Cortés llego, trajo entre sus soldados,satitidteros que hacian titeres

para entretenerlo.
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PROCESO DE ENSENANZA-APRENDIZAJE

Para FARINAS (1995, Pag3) dice: "El caracter irtdgpe de la persona, que cada
uno de nuestros alumnos tiene una forma propia ptender, un potencial
singular de desarrollo, de naturaleza eminentemerdgvacional en la que

inciden significativamente las preferencias perksia

Ante lo expuesto se comparte con esta idea yahgqoe referencia a las
diferencias individuales la cual influye en el grsc de ensefianza aprendizaje , es
decir que cada ser humano abstrae y reproducenekcicoiento en diferentes
momentos el mismo que puede ser inclinado con miayrrza por preferencias
personales y con un caracter motivacional el ceanfira a la persona guiarse
por sus ideales sin necesidad de que exista coonpaea entre ellos pues esto

afectaria en la formacion de su personalidad.

Ensefanzala esencia de la ensefianza esta en la transmisi@rfatmacion
mediante la comunicacion directa o apoyada en lbzadion de medios
auxiliares, de mayor o menor grado de complejidadsto. Tiene como objetivo
lograr que en los individuos quede, como huelléatis acciones combinadas, un
reflejo de la realidad objetiva de su mundo ciramid que, en forma de
conocimiento del mismo, habilidades y capacidalefgculten y, por lo tanto, le
permitan enfrentar situaciones nuevas de manerptadti@, de apropiacion y

creadora de la situacién particular aparecida eansurno.



El proceso de ensefianza consiste, fundamentalmenteun conjunto de
transformaciones sistematicas de los fenbmenogm®eral, sometidos éstos a una
serie de cambios graduales cuyas etapas se producariceden en orden
ascendente, de aqui que se la deba considerar worpmCceESO progresivo y en
constante movimiento, con un desarrollo dinamicewetransformacion continua
como consecuencia del proceso de ensefanza tigae dambios sucesivos e
ininterrumpidos en la actividad cognoscitiva detiiduo (alumno) con la
participacion de la ayuda del maestro o profesorsenlabor conductora u
orientadora hacia el dominio de los conocimiendieslas habilidades, los habitos
y conductas acordes con su concepcion cientificemdedo, que lo llevaran en su
practica existencia a un enfoque consecuente alidad material y social, todo
lo cual implica necesariamente la transformaci@alesada, paso a paso, de los
procesos Yy caracteristicas psicolégicas que ideantif al individuo como
personalidad.

En la ensefianza se sintetizan conocimientos, sgesde el no saber hasta el
saber; desde el saber imperfecto, inacabado eideuEé hasta el saber
perfeccionado, suficiente y que sin llegar a sétato perfecto se acerca bastante

a la realidad objetiva de la representacion qudaomsma se persigue.

Existe para el aprendizaje, sin ella no se alcaizaegundo en la medida y
cualidad requeridas; mediante la misma el aprejgdestimula, lo que posibilita a
Su vez que estos dos aspectos integrantes delspraaesefianza-aprendizaje
conserven, cada uno por separado sus particulagdgdpeculiaridades y al
mismo tiempo conformen una unidad entre el papentador del maestro o
profesor y la actividad del educando. Se debe dermi como un sistema
estrechamente vinculado con la actividad practieh tbmbre la cual, en
definitiva, condiciona sus posibilidades de conpdercomprender y transformar

la realidad objetiva que lo circunda.



En este sentido la educacion comprende la ensefopéamente dicha. Esta
teoria da lugar a la formulacion del principio deriotivacion, principio basico de
todo proceso de ensefianza que consiste en estienuilarsujeto para que éste
ponga en actividad sus facultades, el estudio delasacion comprende el de los
factores organicos de toda conducta, asi como dhaslecondiciones que lo

determinan.

De aqui la importancia que en la ensefianza tiemea@ftivo, no tangible, sino de
accion, destinado a producir, mediante un estinemoel sujeto que aprende
también, es necesario conocer las condicionessajuiase encuentra el individuo

gue aprende, es decir, su nivel de captacion, deireay de cultura, entre otros.

El hombre es un ser eminentemente sociable, ne aislado, sino bajo el influjo
de los demas y esta en constante reaccion a asenicib. Resulta asi, no solo un
deber, sino un efecto de la condicion humana, ya epiel medio con que la
sociedad perpetla su existencia. Por tanto, consteex deber de la ensefianza,
también, existe el derecho de que se facilitenmeslios para adquirirla, para
facilitar estos medios se encuentran como prinegppflotagonistas el estado, que
es quien facilita los medios, y los individuos, ga® quienes ponen de su parte
para adquirir todos los conocimientos necesariggosnde su logro personal y el
engrandecimiento de la sociedad.

Tiene un punto de partida y una gran premisa pEyleg general en los objetivos
de la misma. Estos desempeiian la importante fundéndeterminar los
contenidos, los métodos y las formas organizatidas su desarrollo, en
consecuencia con las transformaciones planificgdasse desean alcanzar en el

individuo al cual se ensefia.



Aprendizaje

Para TORRES Heinemann (2001, Pagl2), “La comurinaes la verdadera
causa de la formacion, ya que sin comunicacioreriagia la instruccion ni la

consiguiente conformacion del pensamiento”.

El autor nos plantea una realidad, se entiende lgusducacion mantiene un
caracter social y como tal es necesario la comaidisacon el entorno sin este
factor no podriamos expresar ideas o argumentosirdgin tipo, entonces la
formacion de ser humano no se sustentaria en eadsste contexto, se desarrolla
la ensefianza como un proceso de comunicacion umbenta para afianzar buenas

relaciones humanas.

Al aprendizaje se puede suponer como un procesxtdemadamente compleja
caracterizado por la adquisicion de un nuevo coniecito, habilidad o capacidad,
debiéndose aclarar que para que tal proceso puwdeossiderado realmente
como aprendizaje, en lugar de una simple hueli&encion pasajera de la misma,
debe ser susceptible de manifestarse en un tiemp@fy contribuir, ademas, a la
solucion de situaciones concretas, incluso difeser@n su esencia a las que

motivaron inicialmente el desarrollo del conocimieerhabilidad o capacidad.

Es el producto o fruto de una interaccion socialegde este punto de vista es,
intrinsecamente, un proceso social, tanto por sntenidos como por las formas
en que se genera. El sujeto aprende de los otron {os otros; en esa interaccion
desarrolla su inteligencia practica y la de tipdles@vo, construyendo e
internalizando nuevos conocimientos o represeniasionentales a lo largo de
toda su vida, la educacién devendra, entoncesloettnductor, el comando del
desarrollo.



Hay quienes reflexionan que cuando registramostmsepensamientos en base
de determinadas sensaciones, en el primer momeatmos detenemos en el
analisis de los detalles pero que mas tarde losnosisresultan ubicados en
determinadas locaciones de la mente que, equivdkcia, en diferentes fondos
neuronales del subsistema nervioso central intamgglados funcionalmente, para
formar o construir partes de entidades o patromgan@zados con determinada

significacion para el individuo que aprende.

Forma parte de la estructura de la educaciongmo tla educacién comprende el
sistema de aprendizaje. Es la accién de instryireetiempo que dicha accion
demora. También, es el proceso por el cual unaparss entrenada para dar una
solucion a situaciones; tal mecanismo va desda@daisicion de datos hasta la

forma mas compleja de recopilar y organizar larimfacion.

Tiene una importancia fundamental para el homlyegye, cuando nace, se halla
desprovisto de medios de adaptacion intelectuale®tpres. En consecuencia,
durante los primeros afios de vida, el aprendizajeneproceso automatico con
poca participacion de la voluntad, después el compe voluntario adquiere

mayor importancia (aprender a leer, aprender cdosgeptc.), dandose un reflejo

condicionado, es decir, una relacion asociativeeaespuesta y estimulo.

EL PROCESO DE ENSENANZA — APRENDIZAJE: EL ACTO
DIDACTICO

Segun Medina (2001, Pagl60), esta interaccion aesforma en didactica
“Cuando tiene lugar en el acto enseianza-apreedizanediante el cual se
pretende lograr una éptima realizacién formativendismo y de los discentes y

un adecuado desarrollo profesional de los docentes”



La interaccion didactica, teniendo como foco dencta el conocimiento y
comprension de la dinamica socio-comunicativa yticwltural que acontece en
el aula y centro, se proyecta en la comprensiotosisistemas de intercambio,
percepcion y representacion que los alumnos camifigan el acto de ensefanza-
aprendizaje, con la pretension de lograr la capeiéh integral de éstos,
profundizando en su desarrollo intelectual mediémtecomodacion del saber y el
estimulo de actitudes positivas con el fin de irgpeg en los mismos la mejora

permanente.

Antes de continuar el desarrollo del marco teérogue profundizard en los
diferentes aspectos presentados — planteamosoalidéictico como la realizacion
concreta del proceso de ensefianza; es decir, Exiatiaacion en el tiempo y el
espacio de dicho proceso, acto didactico que supsaecialmente, el desarrollo
de actividades por parte del profesorado, unidas parocesos de aprendizaje que
realizan los alumnos. Ensefar es comunicar, lef\amza es una transmision y un

intercambio de informacion.

El caracter esencialmente comunicativo del actoaddido, el proceso de
ensefianza — aprendizaje planteado como un proeesondunicacion particular
ha sido recogido por diferentes autores presentadodargo del capitulo y nos
permite establecer un cuadro comparativo entre naacion y acto didactico;

tomando la comunicacion como un elemento mas decdoicular. La

comunicacion como elemento clave en el procesmdefanza — aprendizaje. A
través de la comunicacion se transmiten las compete y facultades

comunicativas, desarrollando de ese modo los camp@ntos sociales propios
de cada cultura en el ser humano y le permita aaieaacuerdo con las
conveniencias y las normas del medio sociocultwlalque pertenece, la
interaccion es el proceso y la realizacion de ¢éividad en cuanto relacional e

integrada.



El rol docente

Como docentes tenemos que actuar como observagoasstentes de los
alumnos en cualquier propuesta de trabajo. Proam@s que antes de comenzar
la actividad los chicos tengan organizados todas reateriales de trabajo y
crearemos un espacio para que las ideas de loss ms@o desarrollen.
Explicaremos, por ejemplo, las consignas de corstin de los titeres una sola
vez y luego dejaremos que cada uno elija y cregesgonaje como lo ha
escogido, tomando ideas de lo que hacen los aifios,mrecreando y potenciando
su actividad. Para que todos los nifios puedanaandjor de si y se sientan

comodos es importante que el ambiente sea totadnseguro.

Esto depende en gran parte de la actitud de nesawmo docentes. Esta
atmosfera para el trabajo se crea, haciendo quaifios/as se sientan libres para
elegir sus papeles, sus titeres. Debemos teneadmlide no instituir primeras

figuras. Alun cuando existan nifios mas extroverfii@semos que cuidar de no
sobrevalorarlos. No hay que dejar de lado a nimifio/a, cada uno ensayara sus

papeles de una manera espontanea.

A pesar de ello, es necesario respetar las afiegda&tre los nifios/as para la
formacion de subgrupos en los que interactuen gsriteres pero cuidando de
gue éstos no se constituyan en clanes, para qganarse sienta rechazado. No
debemos enjuiciar la actuacién de ningun nifio/ao ¢ debemos verificar la

aplicacidn de las consignas establecidas en canjuatiidar que exista siempre el

respeto por el trabajo de los otros comparieros.
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El docente debe controlar el grupo, dominar lasités, participar en la actuacion
junto con los nifio/as. Durante los momentos de dwipacion o de llevar a cabo
la representacion de un guién, el docente senacalrgado de hablar, de narrar, de
crear el ambiente, de aportar las sugerencias. i€amdd docente tratara de
mantener constantemente la atencidon de los nifiog/dgarse que no se

mantengan en una actitud pasiva, que todos pamicip

En el caso de una representacion de una obreedestiel adulto podré representar
un papel a la par de los nifilos/as: puede sereet iiresentador, el personaje que
acudira en su apoyo, que salvara los huecos qomdeazcan, especialmente en la
expresion oral. En el Nivel Inicial y el Primer @iade la Educacion Primaria,
cuando los chicos todavia no se manejan con flusddéiziente en su expresion
oral, cuando no tienen la capacidad de improvismpom/taneamente si no se
acuerdan de los diadlogos o se distraen, el doceoresu titere presentador, podra
intervenir e incorporarse a escena en cualquier enton resolviendo estas

situaciones, para que la obra siga su curso.

No olvidemos que como docentes actuaremos comamitaes y receptores de
informaciones, narradores, evaluadores, consejeomsparieros de juegos, etc.,
pero nuestro objetivo primordial sera favorecergeicticas de la oralidad para
gue los niflos/as aprendan a desarrollar su lengmjdistintos contextos de
socializacion, lo cual implica que los docentesdie que crear las condiciones
necesarias para que los nifios/as puedan hablacuches en razén de los
propositos comunicativos mas diversos, afirmarcelyywincularse con otros en
circulos cada vez mas amplios de relaciones, mntdv@r informaciones y

conocimientos, ordenar y acatar Ordenes, respetastgblecer consignas de
trabajo; crear y recrear el mundo en sus propiosit@s, tomar contacto con el

mundo de la ficcidn, jugar con el lenguaje, viais kmociones de los personajes.
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PROPUESTA PEDAGOGICA DE LA EMANCIPACION

Para MIRANDA Pablo (2008, Pag3) “Un Modelo Peilzigo para la
Emancipacion serd consecuencia del esfuerzo credgldos maestros y los

estudiantes.”

Las autoras analizan que la propuesta de la ena@iptiene un caracter global
ya que dentro de él estan inmersos los nifios, gsemdultos, es decir toda la
poblacién y por consiguiente evidencia las sitiaes que se van dando afios tras
afos, sin clarificar un saber pedagogico que eafddi realidad social, de ahi que
nace esta propuesta manteniendo firme su objetveoothper los paradigmas
tradicionalistas, pues lo que se pretende es fop@@onas con criterios propios,
capaces de aportar con ideas para dar soluciors griublemas del ambito
educativo, social, politico, cultural, econémictg. €&/ su accionar sea resultado
de una conviccion libre, sin ataduras, ello eslpesmediante el dialogo y la

participacion activa para la convivencia humana.

La emancipacion es un tipo de pensamiento reflexipmfundo y auto

cuestionador que implica un esfuerzo sostenidoeytdude revision del propio
pensamiento y sus supuestos epistemoldgicos eibistpyendo mas alla de la
aceptacion de un conjunto de saberes y valoraciomgsrsales e incuestionadas
provenientes de la teoria previa o de la culturaidante. Todo es potencialmente
objeto de cuestionamiento pues todo es una coggirusocial generada por
sujetos historicos, pertenecientes a una determinegtructura social, con

valoraciones subjetivadas del mundo.
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Por ello, la legitimacion de un saber pedagégiopiorpasa a ser posible a través
de procesos de pensamiento caracterizados nitidanyer el didlogo, la
intersubjetividad, la convivencia democratica, kgaociacion de la realidad, la

deconstruccion y reconstruccion de la realidad.

La emancipacion es un fin pedagodgico en cuantolidgspen los nifios y jovenes
una capacidad de pensamiento autbnomo que se di@mede las complejidades,
conflictos y contradicciones de la experiencia atiua. La idea de cambio en
este nivel de reflexividad esta asociada a la &dila transformacion social, a la
idea de crisis de paradigmas, esto es, a la buaqegticipativa y deliberada de
nuevos sentidos para la convivencia humana. Prtopgse aspira, finalmente, a
la dignificacion de la persona humana, entendiepdo,lo tanto, que innovar
equivale a liberar a las personas de sus atadypassiones o estigmas. En este
sentido, estas comprensiones alcanzan elevadaandg@l epistemoldgica,
propiciando negociar valores o transformar lasuetiras sociales que definen la

accion educativa.

La educacion como tal es un proceso social quejaefl concreta los objetivos de
reproducciéon ideoldgica, politica y econdmica dea dormacion social. La
educacion, independientemente de que en su sesxpsssen algunas propuestas
para los de abajo, reproduce las condiciones dbtexpn, las inequidades, del
régimen econdmico y social vigente, en este momeamt@apitalismo. Sin
embargo, la educacion refleja la lucha de clasessgulesarrolla en la sociedad y
por consiguiente, las ideas de las clases subaanansurgen en el ambito de la

escuela y pugnan por su transformacion.

Esta situacion hace posible que los trabajadotes gpueblos conquisten espacios
en el seno de la sociedad capitalista: son loxHhesesindicales, de organizacion,

de salud, de seguridad social y en la educaciouncd&dpara la emancipacion es
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un largo proceso; por tal razén, la propuesta piglag para la emancipacion
debe ser una accion, una propuesta, un trabajcctismlesocial que debe
elaborarse y resumirse en la practica de valorestodos quiénes queremos
cambios sociales, bajo una auténtica y real deroi@crque conduzcan y brillen

en el campo de la educacién y sus protagonistas.

De esta manera ser parte en el proceso de canmiojado directamente con los
recursos disponibles para la ensefianza aprenderdie,los que cuenta el entorno
y medio natural, los medios electrénicos, mediosalaunicacion, el texto y los
medios audiovisuales, concluyendo a la final eeviauacion a los maestros y a
los estudiantes; hasta que encontremos un proyeaitcetico, 16gico y mejorar de
vida que construya el bienestar armoénico, soc@némico y ambiental de una
manera sustentable, sostenible y de crecimientlenttial, de compartir en
igualdad de condiciones con los demas miembrogrim¢es de la sociedad, para
llegar a la excelencia, hasta afianzar la inteligeemocional en los saberes de
libertad que es lo que nos falta, para cambiansté¢érma estructural educativo,

cuya vision y mision sea educar para la vida.

Es evidente que al paso del tiempo el sistemaaleét es quien absorbe la
mayoria de los beneficios, ya que este actla dediato Unicamente en busca de
satisfacer sus necesidades sin importar por quiengan que pasar, la burguesia

tiene en mente mantener el poder a costa de lataxfn del pueblo.

Sin embargo la educacion es el pilar fundamenta pambatir las injusticias y
luchar en conjunto, para llegar a un sitial digemo trabajadores, estudiantes,
profesionales, etc., logrando conquistas en fundéracer uso de las riquezas
gue nos pertenecen, solo ahi hablariamos de umsfdrenacion social, donde el
ser humano juegue un rol protagénico por el restesu vida en igualdad de

condiciones.
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ARTE INFANTIL

Para RAMIREZ Juan Daniel (2003, Pag. 1) “El artaiesnodo de expresion en
todas sus actividades esenciales que el nifofaagal arte intenta decirnos algo:
algo acerca del universo, del hombre, del artistanm.”

El arte es una forma de conocimiento tan preci@sa pl hombre como el mundo
de la filosofia o de la ciencia. Desde luego, sfiando reconocemos claramente
que el arte es una forma de conocimiento paraleteagpero distinta de ellas, por
medio de las cuales el hombre llega a comprendenthiente, sélo entonces

podernos empezar a apreciar su importancia estiaria de la humanidad.

El arte infantil goza de una excelente salud erstnaeociedad contemporanea. Y
no soélo porque no ha perdido su espontaneidadfescuira que se sigue
admirando en sus obras, sus cualidades artisédasativas o terapéuticas, sino
porque, en estas caracteristicas, encierra algaraa$ndecisivo: servir como via
de acceso a la formacion de los nifios/as como pessa su desarrollo intelectual
y cognitivo a traveés de la creacion de unos mupaeosonales, imaginarios, donde
recrean y procesan todo aquello que su mente ralastdo del exterior.

La creciente influencia de los medios de comunizacle masas en el entorno

infantil ha sido y es especialmente importanteosniltimos afos.

La publicidad, los soportes de ocio, la sociedathdeformacion, la cultura de la
imagen, en definitiva, hacen cada vez mas necessariestudio y la reflexion en

torno al valor del arte infantil y a su uso comatinmento de aprendizaje.
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Frente a la pujanza de la cultura visual que ndsapla educacion ha de tomar
partido no sélo para formar espectadores critious gara potenciar los valores
éticos y estéticos del ser humano en su etapasaerdio.

Por lo expuesto esta implicita la importancia dgudio del arte infantil, como

una metodologia de ensefianza aplicable dentroasepa@ educativo y de esta
manera generar el desarrollo cognitivo, socialctafe y de lenguaje en los

parvulos, de ahi que estamos seguras, que el rdestii transciende rasgos
culturales positivos en los individuos formandovatores, principios y formas de

comportamiento.

La formacion y educacion del nifio/a siempre va @edder del contacto directo
con recursos, materiales y con su entornos estmifra que él explore y
experimente nuevas cosa que le ayudara a fortateisehabilidades y destrezas
que le servira toda su vida, siempre y cuando seflezca actividades
significativas ya sea en la casa o en el aula @ladesarrollo integral del nifio/a 'y

mejorar las relaciones su entorno.

El nifio siempre necesita mostrar su trabajo cdim ele recibir la aprobacién vy el
estimulo que fomenten su imaginacion y su fant&sta relacion constante entre
el sujeto que aprende y el que orienta y enseffgapara que el nifo se sienta

seguro y tenga confianza en si mismo.

Para los nifios el arte es, esencialmente, un nuediexpresion. A través de las
representaciones graficas reflejan sus sentimiesias intereses, su vision del
mundo y de las cosas, ya que tales representaaonsttuyen el lenguaje de su

pensamiento, expresado en funcién de su nivel saragdio.
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La actividad expresiva, artistica y creativa inwséual ser humano como un todo:
SUsS emociones, sus sensaciones, sus pensamiantbacey. En consecuencia,
favorece su desarrollo integral: su lenguaje osal,psicomotricidad, su socio

afectividad, su imaginacion, su creatividad, suslitades.

En la educacion artistica la finalidad que se paesino es que los alumnos
adquieran una serie de conocimientos especifioos,cggie alcancen a construir
una estructura de pensamiento, una forma de milusg prolongue después del
periodo escolar y capacite a las personas parareadgy y apreciar los valores
estéticos del arte y del mundo que les rodea. Reypmmo referencia esencial de
la educacion artistica el conocimiento del artetemporaneo, proporciona una
referencia clara para disefiar la practica educatiederminando no soélo el

soporte y el contenido de la educacion, sino lodasode llevarla a cabo.

¢, Qué significa el arte para el nifio?

Para LOWENFELD Victor (1957, Pag. 8) “Para nuestiig®s el arte puede ser
la valvula reguladora entre su intelecto y sus eomes. Puede convertirse en el
amigo al cual se retorna naturalmente cada vez aljge nos molesta (aun
inconscientemente) el amigo al que se dirigira doatas palabras resulten

inadecuadas”

Concordamos con lo expuesto por el autor ya qaetelen el nifio/a es una parte
fundamental para que un nuevo ser se vaya formasimole ayudara a expresar
sus sentimientos y emociones es decir se una [@ehtoa y pueda gozar de las
cosas que él ve o realiza adquiriendo una serieodecimientos especificos y

pueda construir una estructura de pensamiento.
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En nuestro sistema educacional todo esta dirigidpmendizaje, y a pesar de eso

nadie ignora que el conocimiento solo no hace felia gente, una educacion

unilateral, descuida muchas cosas importantes gestnos nifios/as necesitan

para adaptarse adecuadamente al mundo. Paraadltaréas artisticas, iniciales

en los primeros anos de vida puede representartnemyla diferencia que hay

entre individuo adaptados a felices, en oposiciétr@a que a pesar de equilibrio,

sufriran dificultades en sus relaciones con el medi

LA PEDAGOGIA ARTISTICA INFANTIL

b)

d)

Propone apoyar la necesidad natural de expresidbnsate humano,
ofreciendo multiples oportunidades de dar caucea apdrcepcion e

interpretacion de la realidad por parte del nifio/a.

Incluye como uno sus propésitos fundamentales shrdallo de la
capacidad creadora, estimulando el pensamientogainte y valorando la

originalidad y las respuestas de independenciketiteal.

El programa artistico se encuentra centrado eiifielay lo cual significa
gue esta planteado para el nivel de edad y hathitiédos nifios/as que en

él participan.

Promueve el desarrollo de una imagen positiva dgeishos alentando su

confianza en los propios medios de expresion.
Busca un desarrollo estético, propiciando exper@sngue lleven al nifio/a

a madurar sus propias formas de expresion y ackphaileza que existe

en la naturaleza.
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LA NATURALEZA DEL ARTE

-El arte como un camino para la creatividad?ara el nifio/a pequefio es tan
natural pintar como es reir, llorar, hacer pastetn arena o correr por el césped
crear con cualquier material que encuentre a laomahre el camino para la
expresion creativa para revelar el mundo de ladaglen el que vive, el de la
imaginacion y su relacion con estos. Descubre, renpata y se convierte en la
mejor expresion creativa de si mismo. Se sensabélite la maravillosa belleza de

las formas de la naturaleza, los colores y lasitagt

-El arte como una salida para las emocionds| arte ofrece oportunidades para
desarrollar y expresar emociones libremente ya eptae risas, llantos
presenciados en triunfos o derrotas, asimilandenescde lo bueno y lo malo,

entonces el arte facilita al individuo a encontre@e sigo mismo.

-El arte como comunicacionA través de la linea el color, la forma, el diseflo

arte es una forma de comunicacion no verbal.

-El arte como desarrollo estéticcel nifio/a aprende a valorar lo creativo, lo
imaginativo, se sensibiliza ante la forma estétgpdiza su percepcion visual y
logra un mayor aprecio de las formas artisticaraj®e a seleccionar, rechazar y
tomar decisiones con una sensibilidad muy desadalteniendo en cuenta los
elementos que intervienen en el disefio como: ladpla armonia, el color, el

movimiento, el mensaje.

-EI arte como autorrealizacién: Todo individuo necesita expresarse
creativamente, transformando de este modo susrsentos, ideas, pensamientos
y emociones en la expresion artistica que encusatrgfaccion. El impulso hacia
la autorrealizacion es un instinto basico, el rafalente la necesidad de

expresarse y se fomenta el impulso natural de ereatondiciones ideales.
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El nino/a y su arte

Para Thonsson L. y Finkel, (1961. P4g. 231) “Mi@stque con las palabras un
hombre transmite pensamientos a otro, con el @msmite sus sentimientos”. La
comunicacion es la base de la sociedad, la petsamana no solo esta llena de
pensamientos, sino también de sentimientos de @uogiies importante poder
expresar sus ideales para un mayor entendimienta dsencia y autonomia de

cada individuo.

La arquitectura, la musica, la danza, la escultiargjntura y el teatro de épocas
anteriores enriquecen hoy nuestra vida y nos Haltjae fue el pasado. El arte se
presenta, de esta manera, como un lenguaje urivesta ha sido explicado por
filésofos, artistas, psicélogos y educadores, camomedio para descargar
energias como una actividad placentera; como umaafale evadirse de la vida;
como la posibilidad de alcanzar un orden, una matgn armoniosa y equilibrada
ante elementos contradictorios o evidentes dedlidesl; como la posibilidad de
lograr un aprendizaje emocional motivante o coma farma de cuestionar lo

establecido.

Por consiguiente el arte aparece como una activigadital importancia en la
existencia de los seres humanos; como una actijdadposee la cualidad de
transcender el momento mismo de la creacion, yasgne perdurara la obra, el

trabajo interior de la artista no habra enriquegi@m cierta forma, transformado.
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Finalidades de la ensefianza en las actividades aticas

%+ Desenvolver los sentimientos estéticos y las ajggicreadoras.

« Dar oportunidad para las experiencias creadorasnocelementos
fundamentales para el desarrollo de valores elevadda personalidad.

« Fortalecer las aptitudes creadoras en las exp@agrmon materiales,
situaciones y problemas.

% Fomentar dentro de un ambiente de libertad y eapeitad, la iniciativa
y el esfuerzo consistente para la apreciacioncydacion en el campo del
baile, la musica, la composicion, la literariajuelgo, la pintura, el dibujo.

El titere como herramienta de trabajo del nifio

Para LORENZANO Cesar (1865, Pag. 110) “Gran patladreacion consiste en
recorres sus operaciones interiores fundamentaas,exteriorizarlas y en

conocerse a si mismo al objetivarlas”

Consideran que mientras el hombre domina y tramsfoartisticamente el
material concreto, reencuentra el placer de juegnstruye un universo propio
viéndose como comun denominador de su propia ex@rioriza y controla la
afectividad contenida y producida en la creaciorudeobjeto nuevo. Proponen
gue no se limiten las posibilidades del titere soéstas actividades anteriormente
mencionadas sino que adquiera mayor protagonisntasegictividades escolares,
permitiendo que el nifio sea el protagonista , imagilo sus propios personajes,
fabricando sus mufiecos, creando sus diadlogos, olango sus titeres,

improvisando sus argumentos.
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El mundo individual del nifio sufre con el titereatransformacion de sus poderes
imaginativos y corporiza su ensuefio poético erdadltangible. El trabajo con

titeres debe dar al nifilo material poético imagvweatasi, este mismo material sera
acrecentado con todo lo que el nifio posee dentsd, giara integrarlo luego en su
mundo real. Por eso, para ensefar titeres a un sufionecesarios una gran
paciencia y un sentido pedagdgico libre. Dejar gliemanifieste solo sus

entusiasmos y condiciones, sin ninguna traba ytandp todo lo que aporte de su

mundo interior.

LOS TITERES Y LA EDUCACION

Para READ Herbert (2005, Pag. 18) “El titere siemre otras cosas para
estabilizar la receptividad a la intensidad natdeala percepcion y la sensacion,

asi como la coordinacion de las diversas arteg shiy con el mundo exterior”

Razon por la cual se menciona que la utilidad dditeres permite experimentar
sensaciones entre lo interno y lo externo logramacel nifio/a una estabilidad
receptiva pudiendo ser el intérprete de varios lpap&s importante que el nifio
entre en contacto con el arte desde una edad templo favorece la posterior
comprension artistica. Si falta este contacto tamprse echan a perder en buena

medida las posteriores posibilidades de relacidnetarte.

No hay ninguna otra arte que acceda con tantadagdila los nifios. El titere es
mas pequefio que los nifios, de forma que estoentesidetras la presencia de
los adultos. El personaje sea el que sea, le ligbta a tu. Asi, entre uno y otro
surge una enérgica empatia vital, tanto corporalocespiritual. Es el proceso
creativo: las representaciones teatrales se déaardelante del nifio y que su

fantasia participe y complete la historia. Poesiasica y baile pueden asentarse
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en el nilo como un embridon que asegure un lugaa ghrarte durante su
crecimiento. Para lograr esta fijacibn de una bésatral interactiva es
imprescindible resultar atrayente a los nifios.tg&ro de titeres al servicio de la
educacién? Puede ser, en efecto, un medio muyzefiaea la realizacion de
determinados objetivos pedagdgicos. Para la trandmi profundizacion y
experiencia activa de ciertos contenidos, losedtgr los mufiecos son un puente
ideal; estas figuras tan queridas por los nifiosi@ua&ar los consejos sobre, por
ejemplo, una conducta vial segura, el cuidado higeede sus dientes, la pérdida

del miedo a acudir al médico, la aceptacion dexisafios, etc.

En clases como las de lenguaje, el titere partieipda comunicacion con la
ventaja de ser “neutral”. ¢Y qué decir de la edidcaartistica? El notable
componente escultorico del teatro de titeres exligiso de la fantasia formativa y
constructiva del alumno y desarrolla su experienisaial. La fabricacion de
elementos ladicos es perfecta para proporcionarinstauccion creativa sobre

materiales, formas, funciones y movimientos.

Mediante ella, ademas, el profesor puede aprendehansobre la individualidad
de su pupilo y utilizar estos conocimientos parsad®ellarla y para integrarse en
su mundo cotidiano. Los problemas relacionadodaéorma requieren, a su vez,
que el nifio dedique esfuerzo a las artes visualaegtética, que desempeiian un

papel esencial en la educacion.

El rendimiento es el mismo que se obtendria srpné¢ara un papel como actor,
pero con la ventaja de que el nifio se introducenenforma exterior dada con la
gue puede encarifiarse, ya sea por su movimientcienab o por la palabra. En

este teatro, la capacidad interpretativa de lossi@® es mucho mayor que en
otras formas; los titeres son atractivos, entrasotazones, porque por si mismo

ya son medio “papel”.
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El teatro de titeres proporciona asimismo el platiinterpretar no uno, sino
varios papeles: el bueno, el malo, etc. Con ell@geswna sana competencia
intelectual sobre la distribucién de los roles, e/ ahi una disponibilidad mas
elevada a la cooperacion con el resto del grugogaso una sensacion de éxito

colectivo, que alcanza a varios nifios a la vez.

ESTRATEGIAS METODOLOGICAS DEL ARTE INFANTIL

Para VEGA Roberto (1995, Pag. 20) “El Teatro enEtlucacién responden
directamente a la nueva ética de la educaciontignde a hacer del individuo

protagonista de su propio aprendizaje y su desaucoltural”

Haciendo referencia a lo expuesto sefialan quetiladaa del alumno contempla
una actitud democratica de responsabilidad enoglegp de crecimiento, quienes
proponen soluciones como individuos y como grupm la posibilidad de

encontrarlas y también de equivocarse pues de reastzera dara paso al
desarrollo cultural en base a una identidad dedimtdmo miembros de una

sociedad.

Los Nuevos Disefios Curriculares ponen su acento fagmar nifios/as
perceptivos, criticos y creativos. El desarrollolaereatividad es tarea de todo
educador. ¢ Como podemos entonces desarrollar daveded en los nifios? La
Gnica manera es crear espacios y medios de exprps@posibiliten que nuestros
alumnos manifiesten sus sentimientos e ideas laiménte inhibidas e

inexpresivas.
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La expresion es siempre accion, un hacer, un aonstl uno de los medios mas
idéneos para ejercer y desarrollar la creatividadek juego. Aqui es donde
podemos destacar la importancia del juego dramatictel juego teatral. La
funcién del docente que aplica juegos teatralessrnformar actores sino utilizar el
teatro como un vehiculo de crecimiento grupal ygulseel contexto, también
como recurso didactico. Dentro de estos juegogaleat es que incluimos la
improvisacion con titeres; como técnica expreswan@y importante, ya que la
personalidad del titere adquiere caracteristicals imt@rprete-nifio, que se
comunica con los otros titeres casi sin darse au&sta actividad teatral permite

al niflo hablar, mejorar su lenguaje y enriqueceraaabulario.

A su vez, cada nifio que participa en la improvi@aascucha atentamente a los
otros personajes y aprende a reaccionar ante dasigstas del otro. Jugando con
estas identidades prestadas aprenden a expresalggerde y, a Su vez, a

escuchar a sus compairieritos.

ARTE MUSICAL

La educacion auditiva, esta se propone desculsrigiitudes musicales que tiene
el nifo/a, desarrollar su capacidad expresiva, remrendo sus capacidades
imaginativas y creativas. La audicion interior, esencial para conseguir el

progresivo desarrollo de los mismos conducida anugjar percepcion auditiva.
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EXPRESION CORPORAL Y DEL MOVIMIENTO

Son actividades de exploracion del espacio, adiptale los movimientos del
cuerpo al ritmo de una melodia que escuchamos, @tamiento con gestos de
las canciones o la interpretacion sencilla de danka expresion es quiza el

lenguaje mas natural, el nifio la utiliza desdeplirmeros momentos de su vida

Es un lenguaje muy espontaneo, que no tiene urgadestablecido, aunque
determinados gestos han quedado instituidos combosds. Algunos de estos
son universales y otros son propios, la expresodpacal se puede tomar, en un
sentido amplio, como parte de un lenguaje quezatiil cuerpo. En este sentido,
tiene el mismo significado que la expresion gestuad técnica al servicio del

lenguaje corporal.

DRAMATIZACION

Dado el caracter global de la expresién corporal, esta etapa esta muy
relacionada con la dramatizacion, que es el ddkard® una secuencia de
acciones en materia dramatica. En ella se coordioandistintos modos de

expresion que desarrolla la forma global.
Los elementos que constituye el drama son:

-Los personajes, reales o inventados. En su cacgiruse ha de tener en cuenta
la expresién corporal, plastica, oral su profesyorsu posicién social y las

caracteristicas de su personalidad.

-El conflicto que responde a la pregunta: ¢, quéastéaiendo? ¢ Donde?
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ARTE LITERARIO

Para LOBO Isabel Tejerina (2000, Pag. 4) “El pglimuy atento, se moria de
risa, al oir la disputa de aquellos dos titeres,gpsticulaban y se vituperaban con
tanta naturalidad como si fuesen verdaderamenteades racionales y personas

de este mundo”

Se alude que la gama que ofrece el arte infantiblicra a jovenes, adultos,
ancianos quienes disfrutan de estas actividadesivas llenas de imaginacion y
fantasia, pudiendo ser también situaciones dedia ngal. Es tan facil alargar la
vida solo tienes que demostrar risas y alegriagasdmplejarte por el qué diran.
Dentro de estas actividades podemos desarrollgogueon las palabras, frases,
trabalenguas, imitar y reproducir sonidos de noesttorno, interpretar de forma

individual y grupal un repertorio variado de cames.

En la difusion de la literatura es un medio sarerapabrir la mente de los
nifos/as, sin necesidad de incurrir en la violerycdonde los nifios/as pueden
distinguir el bien del mal, ademas de identificarse ellos (Titeres), es claro que
cada titiritero ocupa su propia técnica de llegdmsanifios/as, pero si logramos
montar buenas obras de mufiecos y dejar con ellasajes para asi formar
mejores personas, hemos logrado nuestro cometidiav&s del titere ta puedes
representar todo tipo de historias dar a conocgraa variedad de literatura, estos
desempeian una labor excelente en dejar marcasldissarias en nuestra alma
buenas o malas, llenas de experiencias signifeajive en algunos de nuestro

momentos despierta esa memoria emotiva haciéndefros
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CUENTO

El titere como herramienta instrucciones es lo mejn el podemos hacer que el
nifio/a nos preste mas atencion y realice con megtusiasmo y seguridad las
lecturas de cuentos, historias etc. Y representanelo una pequefia obra de
titeres donde en las improvisaciones notaras @ragle del mismo en la lectura
y en el compartir responsabilidades con sus compsfiayudarse entre ellos, hay
muchos valores que tan solo los titeres podriaarddisr. Los titeres logran
vencer el desafio de expresar en un rostro peitididodo lo que su papel les
exige, es decir, consiguen manifestar los sentiméhumanos primordiales e
incluso se atreven con nuestras mas hondas emsa@onespectaculos de lograda

expresividad.

RECREACION Y JUEGO

Cuando los nifios utilizan sus juguetes dandolesmieritos y personificandolas,

es decir cuando crean historietas o tramas, cuanttavés de ellos realizan
representaciones, se puede decir que juegan @l teaste tipo de representacion
contiene reglas parecidas a las del teatro decadolteatro como arte.

Las vias, puentes, casas y caminos que el nifiedajwgando son la escenografia
y la utileria propias para su juego. Los juguetemyfiecos que anima para

representar sus fantasias son sin duda los agtidnegpales de la trama.
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EL JUEGO DRAMATICO

¢Qué significa para el nifio la presentacion de su gsctaculo?

Cuando el disfraz es usado por el nifio/a para aalseconoce en sus gestos la
posibilidad de ser otro a pesar de seguir siendoigho. El nifio que actla, que
cambia su aspecto y que se mueve de otra manegaiealm haga frente a un
publico esta ante todo jugando, recreandose. Eas @alabras el nifio cuando
actlia o anima titeres esta llevando a cabo unauwreede la cual es participe y

gestor a la vez.

En esta aventura estan presentes los mismos elmsngme cuando juega en el
recreo a ser el profesor, un avion, o a la mamdrésencia del elemento publico
transforma el juego animista en un nuevo rito lldmpuego dramético. El nifio

gue esta en un escenario recreando situacionegeatamdo personajes no es
especificamente un actor; es ante todo un nifiotedo su mundo de suefos,
pasiones. De todos modos el juego dramatico tieas teglas que lo diferencian

de los otros juegos:

1. Para que un juego sea dramatico debe conteaetrama, un argumento, o

un conflicto.

2. Una trama necesariamente genera personajesneoimagen y con un ca-
racter.

3. En los juegos dramaticos los elementos se emesn un espacio

determinado, congruente con la trama, este espaso la escena.

4. En el juego dramético debe existir un elemelgt@rminante para comple-
mentar el rito y que lo diferencia sustancialmeatedos otros tipos de recreacion

o de juegos. Esto es: el publico
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EXPRESION PLASTICA

La expresion plastica permite motivar la clasermedio de un cuento. Identificar
los personajes del mismo. Leer los pictogramasasEsbn algunas de las
actividades que le sugerimos realizar con sus iestie$ en la hora de clase, asi
conoceran mas sobre el tema. Es decir es la repaesi directa como resultado
de la aplicacién de varios procesos como: el dibpijotado, cortado, armado,

cosido, doblado etc.

Desarrollo de la capacitacion de creacion y percejin

El arte para los nifios significa un medio de expreque realizan naturalmente y
en forma de juego en el que vuelcan sus expergneraociones y vivencias.
Muchas veces descubriremos que el nifio/a se exgm@d@amente con mas
claridad que en forma verbal siendo una actividad ld que disfrutan
enormemente. Consideramos el juego como aquel monjde operaciones
coexistentes y de interaccién en un momento dadéapajue un sujeto o grupo
en situacién logran satisfacer sus necesidadesfaranando objetos y hechos de
la realidad y de la fantasia. Esta conducta pangealizacion, necesita del mas
alto grado de libertad interna y externa con regpada persona grupo que la
ejecute. Elvira Martinez y Juan Delgado en swlitidl origen de la expresion”
analizan el significado de la expresién plasticalemiio desde tres aspectos:

Un medio de expresion y comunicacion de sus viecun lenguaje del
pensamiento. La expresion se vincula a su desai@lsu cambio, por medio del
dibujo el nifio/a cuenta informacion sus impresiodeslos objetos a veces de

forma mas clara que verbalmente.

30



Un proceso en el que toma diversos elementos eepl@riencia y les otorga un
nuevo significado, los transforma entonces cadaergxqcia significativa le

aportara nuevos datos que seran vivenciados. &gpasiencias iran modificando
sus esquemas y enriqueciéndolos, es aqui dondte ehrviene para contribuir
al desarrollo, ya que se producira aprendizajeaeimteraccion del nifio/a y del

ambiente.

Una actividad ludica donde las actividades gréfil&sticas representan un juego,
estimulan el desarrollo motriz y de convierten eci@nes Utiles para la ensefianza
de otro conocimiento. En ellas intervienes sensasip percepciones y el

pensamiento.

¢, Qué significa desarrollar la expresion artistica?

A partir de los estimulos visuales los nifios/asod#ican la informacion del
entorno, os grafismos y la pintura, lenguaje podimelel cual el nifio/a se
comunica y expresa, es uno de los ejes de la e@prastistica que se nutre y

viceversa con el hecho perceptivo y receptivo.

Investigaciones y experiencias demuestran que flexien, la formulacion de
hipotesis, la emision de conceptos, la precepciéel wanalisis logico de las
imagenes se encuentran latentes en los nifios pExuedto nos permite
replantearnos algunas practicas pedagoégicas. Rmopictividades que coloquen
al nifio frente a situaciones enriquecedoras de epei@n imaginacion,

sensibilidad, juicio, criterio y estético.
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Las propuestas educativas que se proponen deaataslicapacidades de creacion
deben contener estos ejes, que promuevan la peémegpla produccién al mismo

tiempo, atendiendo a las etapas de desarrollospmnelientes, en un contexto de
juego, teniendo en cuenta que la expresion signtfido lo que se ha expuesto

anteriormente.

TIPOS DE TIiTERES

Titere de guante.ta mano se coloca dentro del vestido del titersi, camo

un guante, también se lo conoce como “titere deoimgrara su movimiento se
introduce el dedo indice en la cabeza del mufidos yledos mayores y pulgar en
las manos, asomando medio cuerpo por el escel@riel. mas sencillo, practico,

econdémico y pedagdgico el mas apto para su udilida

Titere de varilla.-Es un titere manipulado con una sola varilla céntria

mano del manipulador puede ser la mano del tifergces las manos del titere

llevan dos varillas.

Titere de mano.-Estos son las mas simples, pues no tienen mas reoiom

que el de la boca y pueden estar hechos de unavgriaalad de material, desde
plasticas hasta tela. Lo Unico que necesitas panardrlo son botones o cualquier
otro objeto redondo que sirva como ojos y narizaes la idea de los famosos
titeres hechos con calcetines, a los que se ledeptmser botones y pintar una

boca en la mandibula para simular que es bocayatieera
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Titere de dedo.-Una variedad extremadamente sencilla de titeres sque

adapta en un solo dedo, los titeres de dedo nomrenénmo tienen partes movibles

y consisten primeramente de la forma de un cilifdreco y cubre el dedo.

Titere de botella.-Se emplea botellas de plastico dada su populaddam un

material de reciclaje, el mismo que brinda lasltidades de libre recreacion.

Titere de papel.-Estos titeres son sencillos de realizar y se basah tradicional
juego de manos; generalmente se emplean fundaapas. has variaciones son

infinitas y solo depende de tu imaginacion.
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