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RESUMEN

El presente trabajo de investigacion tuvo la intemaidad de indagar la

incidencia de los cuentos infantiles en la dramaatn de los nifios de Primer
Afo. El punto de partida fue la supuesta concepaittagonica que existe entre
padres y docentes. Los métodos que facilitaromviestigacion fueron el método
deductivo — inductivo y el analitico — sintéticol Brimero al empezar

conceptualizando las categorias de la investigada® hallazgos en un grupo
especifico de estudiantes y la formulacion de termédtiva de solucion; y el

segundo porque se analizO cada pregunta de inaeig para arribar a las
conclusiones y recomendaciones. Los resultados steanon que los cuentos y la
dramatizacion segun los padres no tienen incidermeiael desarrollo del lengua
oral, la expresion corporal, ni en el arte infanéh tanto que los docentes
reconocen el papel preponderante en el desarralistico de los ambitos:

cognitivo, psicomotriz, afectivo y expresivo. Eslesorcio de criterios entre

escuela y familia estan obstaculizando el verdadesarrollo de los nifios. La
incidencia de los cuentos infantiles y de la dréaaaidon en los nifios es muy
importante ya que ayuda a desenvolverse de mejoemaalentro del proceso d
aprendizaje. Por ello que, la propuesta constitunyaporte significativo mediante
el desarrollo de talleres que rescatan el valmopsidagogico de la narracion y la
escenificacion como herramientas que posibilitanagiendizaje y desarrollo

holistico de los infantes.

Palabras clave cuentos infantiles, dramatizacion, lenguaje ompresion
corporal, arte infantil y literatura infantil.
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ABSTRACT

The present research had the intention to investiglae incidence of
children's stories in the dramatization performantdirst-year children.
The starting point was the alleged antagonistiokihg between parents
and teachers. The methods that facilitated thearesavere the deductive -
inductive and analytical - synthetic. The first onéy starting
conceptualizing the categories of research findimgsa specific group of
students and the development of alternative saistiand the second one
because each research question was analyzed tonahetehe conclusions
and recommendations. The results showed that theestand drama
according to parents have no impact on the devedoprof oral language,
body language, or the children's art; while teagtrecognize the leading
role in the holistic development of areas: cogeitigsychomotor, affective
and expressive. This divorce between school andilyfaoriteria are
hampering the children’s real development. For tkeiason, the proposal
constitutes a significant contribution by develapuorkshops to rescue the
psycho value of storytelling and staging as tobé facilitate learning and
holistic development of children.

Keywords: fairy tales, drama, spoken language, body languelildren's
art and children's literature.
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INTRODUCCIO N

Es muy importante que la nifiez se les estimule edesd temprana edad
contandoles cuentos para poder elevar la autoestistadesarrollo personal, ya
gue si lo hacemos, mejoraremos su lenguaje y suefde expresarse.

Tanto en la escuela, padres de familia tienen ligaddon de crear estos espacios
para que el nifio tenga un clima afectivo, carifode mucho respeto entre nifio y
docente.

Por tal razén se ha visto que es muy necesaricgu® profesionales es deber
ayudar a que la educacion de la nifiez sea de snterdto padres de familia,
docentes y con el presente tema de investigacion.

El objetivo principal de este tema de investigacgsnmejorar en los nifios el
proceso ensefianza aprendizaje dentro del auldayinigtitucion.

Por tal razén nos lleva a seguir el camino mékle@iaculcar a los nifios desde
pequefos el amor el gusto por la lectura.

Una vez que los nifios/as asimilan todos los val@&®s se convierten en guias
de una buena conducta los cuales nos permitenirdefiastros objetivos y nos
ayuda también a pensar y aceptarnos tal como somos.

Los docentes en la institucién deben ayudar a gsi@ifios aprendan a tomar sus
decisiones correctas para que asi puedan enfrefiarnuevos retos que pone la
vida.

La presente tesis esta estructurada en tres aapitos cuales estan detallados en
forma clara y legible.

En el capitulo | Fundamentaciéon Tedrica, Antecestemvestigativos, categorias
fundamentales.

En el capitulo 1l Andlisis e interpretacion de fesios, Breve Caracterizacion de
la Institucion, objeto de estudio, recomendacignesnclusiones.

El capitulo Il Contiene el Desarrollo de los tedle de cuentos infantiles.

Mi deseo es que el presente trabajo de investigaaa acogido favorablemente
por parte de los docentes de la institucion y eqreemiesto en practica y no solo
gueden plasmadas en las hojas de esta tesis.



CAPITULO |

1. FUNDAMENTACION TEORICA
1.1. ANTECEDENTES INVESTIGATIVOS

EL CUENTO COMO UNA ALTERNATIVA PARA ELEVAR EL
AUTOESTIMA Y CRECIMIENTO PERSONAL EN LOS NINOS DEL
PRIMER ANO DE EDUCACION BASICA DE LA ESCUELA FISCAECLUB

ROTARIO” DEL CANTON LATACUNGA. Unidad Académica d€iencias
Administrativas y Humanisticas. UTC. Latacunga. f#60

Autora: Alban Proafio, Maria Fernanda. Corral Murillo, Ma§lizabeth (2010).
“La narracion del cuento juega un papel importamda labor docente que realiza
la maestra Parvularia, pues para todos es conetidterés que los nifios y nifias
manifiestan cuando escuchan contar o leer cuentoatias, maravillosos,
sencillos, cuentos graciosos, historias rimadagfulés, los mismos que
enriquecen sus conocimientos, elevan su autoesyinp@nen en marcha su

incipiente y ya rica imaginacion”.

Se desarrolla destrezas, la imaginacion y el amoiglectura y asi se forma

nifos/as que no tengan problemas al integrarsegaunio.

En esta investigacion el autor manifiesta queueinto tiene gran importancia
para el docente parvulario, ya que en los nifiopieda el interés, el autoestima y
del desarrollo de la imaginacion, al momento dmi@sar un cuento de hadas de

su agrado.



EL CUENTO COMO ESTRATEGIA METODOLOGICA EN EL INICICDE
LA LECTURA EN NINOS Y NINAS DE 4 - 6 ANOS DEL JARIN DE
INFANTES FISCAL MIXTO ¢MELLIE DIGARD? DE LA PARROQA,
TAMBILLO, PROVINCIA DE PICHINCHA, EN EL ANO LECTIVO 2012-
2013. Propuesta alternativa. Carrera de Educacidfantii. ESPE. Sede
Sangolqui.

Autora: Guaman Ch, Maritza Isabel. Benavides T, Marianal@a(2013).

“La presente tesis de grado investiga al cuentoocestrategia metodoldgica para
el inicio de la lectura en nifios y nifias de 4 diésadel Jardin de Infantes Fiscal

Mixto “MellieDigard” de la parroquia Tambillo, prawia de Pichincha.

El objetivo principal es identificar al cuento corestrategia metodolégica en el
inicio de la lectura, para ello nos basamos en inmastigacion explicativa,
descriptiva donde descubrimos los factores quergese esta investigacion a
través de una metodologia deductiva ¢inductivaiépddse evidenciar que las
docentes del Jardin de Infantes Fiscal Mixto “Meligard” utilizan al cuento
como recurso ludico y no como una estrategia méiga@ para el inicio de la
lectura. El investigador toma al cuento como wteategia metodoldgica para el
inicio de la lectura en los nifios/as del primer dopreparatoria de Educacion
General Basica, hay que tomar en cuenta estei@riy@rque es importante dentro

proceso educativo.

También mediante la lectura de cuentos a formasfa® con criterios analiticos,

reflexivos y a la vez recreando y divirtiendo suntee

EL CUENTO EN EL DESARROLLO DE VALORES DE NINOS Y NAS DE

5 A 6 ANOS DEL JARDIN DE INFANTES JUAN GUTENBERG DEANO
LECTIVO 2011-2012. Propuesta: Disefiar una guia dudfgica para contar
cuentos, que sea de ayuda para la maestra encesprde ensefianza aprendizaje

del nifio/a. Proyecto de Trabajo de Investigaci@s@ntado previo a la obtencion



del grado académico de Licenciada en Ciencias d&dacacion Mencién
Educacion Parvularia. Carrera de Educaciéon Paiaul@uito: UCE. (Pag193)

Autora: Fajardo Chancusig, Maria Elena (2012).

“La presente investigacion se la ha planteado deerdo a la necesidad de
Desarrollar Valores en los nifios y niflas del Jaddinnfantes “Juan Gutenberg”,
a través de la Narracion de Cuentos, la docentandgl fortalecimiento de los
mismos, cada estrategia metodologica que empldéarun recurso diferente,

esto ayudara a que la narracion sea mas intergsdivtertida.

Es importante tomar en cuenta el criterio del aysogue lo toma a los cuentos
como una guia para ensefiar también los valoresissos que son de gran

importancia dentro del quehacer educativo.

Ya que con la enseflanza de valores los nifilos/asla@asieste conocimiento y

ponen en practica en su convivir diario.



1.2. CATEGORIAS FUNDAMENTALES:

Literatura Infantil

Referente Curricular

Dramatizacion

Técnica Didactica de la Expresion Dramatica

/ \

Elaborado por: Soria Acosta Carmita del Rocio




1.3. MARCO TEORICO

1.3.1. LITERATURA INFANTIL

La literatura infantil es un arte que recrea codi@n humanos profundos y
esenciales; emociones y afectos primigenios; cdpdes y talentos que abarcan
percepciones, sentimientos, memoria, fantasia yexploracion de mundos
ignotos. Es un arte que abarca campos del quehao®no basicos y que tiene
gue ver de manera raigal con la cultura, la eddoa¢a comunicacion, la ciencia
y lo méas central de las humanidades; es un arteswme la realidad, decanta la

vida, recorre y traspasa la fantasia, toca y sedate en lo eterno.

BRAVO, Villasante, C. (2001) dice que “la literaduinfantil es
la literatura dirigida hacia el lector infantil, die es el conjunto
de textos literarios que la sociedad a consideragims para los
mas pequefios y que viene hacer un mecanismo daosaiu

social”.(Pag.5).

De acuerdo con el autor se dice que la literatgraire conjunto de textos que
ayuda a los nifios/as involucrandoles en la realphad ensefarles a disfrutar e

incentivar al amor por la lectura y hacer de efiif®ms/as criticos y reflexivos,

1.3.1.1. IMPORTANCIA DE LA LITERATURA INFANTIL

La infancia es una etapa donde la fantasia y lalagbse funden. Los nifios estan
abiertos al mundo y lo maravilloso se puede vinireesimple movimiento de un
globo de colores que se acerca a las nubes. Lo sedsillo puede estar

impregnado de magia.

Algo asi sucede con las historias fantasticasclestos antes de irse a la cama,
las fabulas con animales; en pocas palabras, cditefatura infantil. Algunos
eruditos han considerado la literatura para nifm®ocun género menor, una



especie de segunda division de las letras. Esfaetéi es un error clasico entre los

adultos que se han olvidado de la energia purandeto infantil.

MORENO, (2000) Quien dice. “el nifio desde su nagira esta
ha expuesto a productos literarios que se cultum |
“proporciona para diversos fines a través de disgnmedios.
Oye canciones de cuna, se le narran y se les leatas.
Cuando habla, juega con las palabras, canta caresory
aprende adivinanzas. Este género literario es et mtilizado
por los docentes para ensefarles el aula; por coaps mas

comun, a adecuado y aceptado en todas las edaées].239).

Segun el autor la literatura es muy importante ya lorinda al nifio y a la nifia
conocimientos, gusto y placer para que asi a trdedes cuentos que comparte

con su maestra, amigos sienta satisfaccion de keidery escuchado los cuentos.

1.3.0. GENERO LITERARIO

Se denomina género literario a cada una de lassckxs que se dividen los textos
literarios, escritos por los autores con una fadwli determinada. Cada género

literario comprende, a su vez, otros subgéneraslios.

JESUS, G. Maestro (2009) Dice: Las teorias de krsegos que
se basan en el postulado de isovalencia entre pagi&nero son
de naturaleza porfiriana, mientras que las teorgenoldgicas
articuladas en el postulado de heterovalencia, selgicual se
afirma el género como conjunto de cualidades comufslas
entre partes, y no identificables con una de laggsa son de

naturaleza plotiniana. (pag. 45)

Puede resultar sorprendente que aun se utilicaimaem clasificacion de los

géneros, debida a Aristoteles, quien los redujesa €pica, lirica y dramatica.



Hoy se mantiene esencialmente la misma clasifioacidn distintos nombres
(narrativa, poesia y teatro), pero la evoluciériadegustos y modas estéticas ha
provocado que en muchos textos modernos resuligl difar rigidamente los

limites entre lo puramente lirico, lo narrativaoadramatico.

1.3.1.2. Sub Géneros literarios

Llamamos subgéneros literarios a cada uno depos tie textos que se incluyen
caracterizados porque todos tienen rasgos comwhagdero al que pertenecen.
Los principales subgéneros son los siguientes:

Género Lirico

Es un género literario en el que el autor quiepesar todos sus sentimientos y
emociones respecto a un ente u objeto de inspira8igele utilizar como forma
habitual el verso y la primera persona. El presgrasado y futuro se confunden.
Comunica las mas intimas vivencias del hombreulgetsivo. Comunica estados

animicos.

Sub géneros liricos

Cancion: poema de tema amoroso.

Elegia poema en el que se llora la muerte de un serdquer
Oda: poema que trata un tema serio y elevado.

Satira: poema utilizado para ridiculizar a alguien ogoal

Egloga poema extenso con temas de la naturaleza y atelgastoril.
1.3.1.3. Género Narrativo
Es un género literario en el que el autor utilizanarrador para "contar" una

historia, pueden ser sucesos reales o ficticiogiz&tla prosa en sus formas de

narracion y descripcion.



Sub géneros narrativos

Cuento. narracion breve con pocos personajes Yy coneshpd y espacio
escasamente desarrollados.

Novela narracion mas extensa y compleja que el cuentdelaparece una trama
complicada o intensa, personajes solidamente twazadmbientes descritos
pormenorizadamente, con lo que se crea un mundo@ub e imaginario.

Poema épico Relata las hazafias heroicas con el propoésitolatdigar a una
patria. Por ejemplo, La Eneida, de Virgilio.

Cantar de gesta Poema escrito para ensalzar a un héroe. Por lgeaigPoema
de Mio Cid.

Romance Poema épico-lirico usado para narrar hazafashwbeale armas.

Género Dramatico

El género dramatico es aquel que representa alggadio o conflicto de la vida
de los seres humanos por medio del didlogo de @sopajes. La palabra
dramético proviene de “drama”; esta palabra coomede al nombre genérico de
toda creacion literaria en la que un artista llasnatfamaturgo concibe y
desarrolla un acontecimiento dentro de un espatempos determinados.

Sub géneros dramaticos

Comedia Desarrolla conflictos divertidos y amables, corerspnajes
pertenecientes al mundo de la normalidad.

Drama: Los personajes luchan contra la adversidad, gele sausarle gran dafo.
Pueden intervenir elementos comicos y entonces edmambre de tragicomedia.
Tragedia: Presenta terribles conflictos entre personajesldealcurnia —reyes,
héroes- que son victimas de terribles pasioneseguievan a la destruccion y a la

muerte.

1.3.1.3. GENERO NARRATIVO

El género narrativo es una expresion literaria spiearacteriza porque se relatan

historias imaginarias o ficticiagjue constituyen una historia ajena a los



sentimientos del autor. Aunque sea imaginaria, it4oha literaria toma sus
modelos del mundo real. Esta relacion entre imaginay experiencia, entre
fantasia y vida es lo que le da un valor especi@d kctura en la formacion

espiritual de la persona.

SEMIOTICA, Kristeva (2008) destaca al sujeto coranegador,
como autor, que inconscientemente se expresa &drde los
textos. La cultura no se limita a formalizaciones @s
estrictamente una «satisfaccion alucinatoria» dese&b: es a la
vez singular y plural, goce estético y pulsion espra. Kristeva
analiza la narratividad, el universo semantico y e$pacio

pulsional. En cambio (pag. 105)

Segun el autor el género es muy importante porelatar historias imaginarias o
ficticias tomando en cuenta al mundo real para\@dor a la lectura en la

formacion de la persona tanto espiritual como pexiso

1.3.1.4. EL NARRADOR

Es la persona que presenta la narracion; €l escargado de dar a conocer el
mundo imaginario al lector, el cual estd formada personas que realizan
acciones dentro de un espacio determinado y queslenadentro de unos limites

temporales precisos.

La diferencia fundamental entre el mundo real geella narracion, radica en el
hecho de que nuestro mundo es evidente, en camhinaenarracion el mundo es
también artisticamente real, pero no existe verdagi@xteriormente, sino que es
creado a traveés del lenguaje; es decir, el mundatha es un mundo inventado.
Este mundo creado esta formado por personajestegtoientos, lugar y tiempo

en que suceden los hechos.
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"Nuestro

mundo”

En la vida real hay...

En la obra aparecen...

rdlou

Seres (personasPersonajes narrativo"
animales o cosas) Ambiente

Lugares Acontecimiento o accién

Hechos

Son elementosLo mismo ocurre en la
inseparables. Parlectura. El estudio

ejemplo, en un separado de estos
naufragio ¢como elementos sélo tiende |a
separar el mar delfacilitar la comprension.

marino y del

hundimiento?

Fuente: http://www.profesorenlinea.cl/castellano/generoat@ro.htm

Pertenecen al género narrativo obras tales corooegito, la novela, la fabula, la

leyenda y otras. Todas ellas tienen como caratitarifundamental el hecho de

gue existe un narrador que da a conocer los aconéntos.

1.3.1.5. Tipos de Narrador

personajes.

Normalmente los narradores omniscientes y tesefgtan la historia en tercera

Narrador testigo: relata sélo lo que ve.

Narrador protagonista: relata lo que vive.

Narrador omnisciente: conoce los pensamientos jinsientos de los

persona, mientras que el narrador protagoniseldgéaren primera.

Los personajes pueden ser de dos tipos dependiensloimportancia:

1. Principales: aquellos que dan sentido al relateu vez se dividen en dos:

protagonista y antagonista. Este Ultimo se opopeathgonista.
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2. Secundarios: no aparecen mucho en el relatosyelen modificarlo.

El espacio es el lugar donde se desarrollan loatacinientos. Muchas veces
crean el ambiente donde se mueve un personajdigagp comportamiento.

El tiempo indica el momento en el que se desarrtdlaaccion. Nosotros
distinguimos dos tipos de tiempo: externo y dedaacion.

1.3.1.6. ESTRUCTURA DEL GENERO NARRATIVO

El planteamiento es la introduccién en la que se presentan loopajss y se
explican los antecedentes.

El nudo es el desarrollo de la accion.

El desenlacees la solucién del conflicto desarrollado en elu

Ademas los textos narrativos suelen combinarse atms dos textos mas: la
descripcion y el dialogo.

1. En la descripcion nos dan detalles del lugae ¢od personajes. En el caso de
referirse a los personajes existen tres tipos derigeeiones:

a) etopeya o descripcion del caracter.

b) prosopografia o descripcion del fisico.

c) caricatura o descripcion exagerada del persqaapeburlarse de él.

El didlogo sirve para reproducir directamente |asmversaciones entre los

personajes. Existen dos tipos de dialogos: direxiodirectos.

a) El didlogo directo se caracteriza por usar urbosede habla (por ejemplo
"decir") seguido de dos puntos y comillas para aral@s palabras del personaje.
Por ejemplo: Maria dice: "voy a salir".

b) El dialogo indirecto también lleva un verbo debla pero sustituye los dos

puntos y comillas por la conjuncién "que". Por gianMaria dice que va a salir.
Si os dais cuenta en el estilo indirecto cambgelsona del verbo "ir."
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1.3.1.7.QUE ES CUENTO

Un cuento es una obra narrativa que se distinguesypdrevedad, en el cuento
puede intervenir uno o varios personajes el argtones sencillo y su estructura
gira alrededor de un tema. El cuento tiene tres embos planteamiento, nudo y

desenlace”

Segun BETTELHEIM (Septiembre 2004.) “estos cueptesien
ofrecer soluciones a los conflictos del nifio, yaeqsus
contradicciones internas son representadas y espies mediante
los personajes y las acciones de la historia. Esfaresentacion
permite que al nifio se le hagan comprensibles nmaid® sus
sentimientos, reacciones y actuaciones que todawiantiende ni
domina y que pueden llegar a angustiarle (Psicoaiglde los
cuentos)”(Pag. 88).

Segun el autor. Desde tiempos atrds los cuentossitan parte del crecimiento de
muchos, si no es que de todos los seres humansitgre jugar con la imaginacion,
fantasear y crear nuevos mundos, personajes, gmisagres irreales. Estos les ayudan
también en el habla y en el desarrollo de cOmoesguse y tener interaccion con otros
tipos de comunicacion. Es importante impulsar letula de estos ya que asi estas
tradiciones no se perderan, existen cuentos meogcgne resaltan la belleza de nuestras
costumbres, de esta forma alimentamos el buentohdamiliar de leer, revivir

tradiciones culturales y tener nifios con la cagatoe imaginar.

Los cuentos han sido parte del crecimiento de mgyckiono es que de todos los
seres humanos desde tiempos muy antiguos, perjagan con la imaginacion,

fantasear y crear nuevos mundos, personajes, gmissgres irreales. Estos les
ayudan también en el habla y en el desarrollo deocéxpresarse y tener

interaccion con otros tipos de comunicacion.

1.3.1.8.CLASIFICACION

1.3.1.9.Cuentos Populares

Es una narracion tradicional breve de hechos inaaigi®l que se presenta en
multiples versiones, que coinciden en la estrucpen@ difieren en los detalles,
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donde los autores son desconocidos en la mayol@s dasos (aunque puede que
se conozca quien lo recopild). Tiene tres subtipos: cuentos de hadas, los

cuentos de animales, y los cuentos de costumbres.

El mito y la leyenda son también narraciones tiadales, pero suelen
considerarse géneros autdbnomos, un factor clave dligerenciarlos del cuento

popular es que no se presentan como ficciones

Cuentos Literarios

Es el cuento concebido y transmitido mediante taitesa. EI autor en este caso
suele ser conocido. El texto, fijado por escrit psesenta generalmente en una
sola versién, sin el juego de variantes caractesfstdel cuento popular de

tradicion fundamentalmente oral.

Se conserva un corpus importante de cuentos dejlanEgipto, que constituyen
la primera muestra conocida del género. Una deriaseras manifestaciones de
este tipo en lengua castellana es la obra El cbhodanor, que retne 51 cuentos
de diferentes origenes, escrito por el infanted@n Manuel en el siglo XIV.

1.3.1.10. Division de los cuentos Literarios

Los cuentos literarios se dividen:

e Maravillosos

* Fantasticos

e Hadas

» Ciencia Ficcién

* Terror
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LISTA DE CUENTOS DEL PRIMER ANO

CUENTO AUTOR
1.- LAALMOHADA DE ANA Tania Ruiz
2.- LABICICLETA DE BETO Mary Miranda
3.- EL CARRO DE CESAR Cesar Aira
4.- EL DINOSAURIO DE DIEGO Augusto Monterroso
5.- EL ELEFANTE DE ERIKA Erika Pesantes
6.- LA FLOR DE FERNANDA Maria Fernanda Londofio
7.- EL GATO DE GONZALO Gonzalo Mazar
8.- EL HERMANO DE HUGO Hugo Chéavez Frias
9.- LA IGUANA DE ISABEL Isabel Allende
10.- LA JIRAFA DE JUAN Juan José Arreola

Fuente: http://www.padresenlaescuela.com/cuentos-para-rdegsrimero-de-primaria/

Caracteristicas de los cuentos para nifios de primerde primaria

La accion ocurre rapido.

Los parrafos son pequefios y con accion.

Las descripciones son cortas y precisas.

Aparecen elementos comunes a la vida de los nifios

Suele repetir hechos.

o ok 0N PE

La estructura es la siguiente: Presentacion dedosonajes, Presentacion

del problema y Solucién del mismo.

Caracteristicas de los cuentos para nifios de pideprimaria

» La accion ocurre rapido.

* Los parrafos son pequefios y con accion.

» Las descripciones son cortas y precisas.

* Aparecen elementos comunes a la vida de los nifios

e Suele repetir hechos.
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La estructura es la siguiente: Presentacion depéwsonajes, Presentacion del

problema y Solucién del mismo.

Los cuentos para niflos de primero de primaria deheéemas, de favorecer el
aprendizaje del alfabeto, por eso se prepara uigadcuentos que hacen énfasis
en las distintas letras, asi los nifios puedenipeaial alfabeto.

1.3.2. REFERENTE CURRICULAR

Es la propuesta de trabajo planteada por el EsEdouyrriculum Educacional
lo que quiere es reflexionar sobre el por qué, pagg dénde, cuando, quienes y
para quienes se estructura el plan de trabajo et@dnieno de ensefanza y

aprendizaje.

Desde su misma etimologia del término curriculune\wdencia la continuidad,
secuencia y complejidad sobre todo si lo aplicaai@mbito educativo, seria las
transformaciones sociales, culturales y valorela deciedad a la que se adscribe,
los avances cientificos y tecnoldgicos y la consetireformulacién de los fines
y objetivos de la educacion.

Al Siglo XIX fue asignada la terminologia de Refdare Curricular como el
proceso escolar que lleva a una ensefianza, aumaméato de la educacion,

principalmente en lo que tenia que ver las ciencias

El curriculum se definiria como el proceso de dweiear los limites preciso de las
unidades de ensefianza que seran tratadas; unaamsiecrontenido, su objetivo,
su didactica y al uso de materiales.

El Referente Curricular presenta algunas ventajas:

1. Permite una vision integral de la relacién de abjsty oportunidades del

aprendizaje.
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2. Los planificadores se preocupan de los elementogasdesarrollando
armonicamente en el sentido de alcanzar los obgetiv
3. La evaluacién constante permite el control contideda calidad haciendo

lo posible comprobar si las metas van siendo abuas

El Curriculum es un eslabon entre la teoria y &ficta educativa; es la base de la

ensefanza aprendizaje.

En el Ecuador la propuesta consensuada de la Refourricular de la Educacion
basica es concebido como el conjunto de objetidestrezas, contenidos,
metodologias y evaluacion directamente relacionagldee si que orientan la
accion pedagdgica de todos los sujetos involucradosl proceso formal, por lo

tanto es una planeacion y un disefio en el desagotticular.

EZEQUIEL, Ander Egg (2001) distingue niveles deccetion, el
nino es constructor de si mismo y se autorregula
conscientemente, es capaz de elegir, relacioname aros,

relacionarse con las culturas y con la naturalePag. 24)

En referente Curricular es muy importante ya qu&daya construir y a orientar
los objetivos, destrezas, contenidos metodologiggsara tener una correcta

evaluacion con el proceso ensefianza — apendizaje.

Expondremos los detalles mas importantes a cortiidwia

- Macrocurriculum: Curriculum Nacional Son los lineamientos de la
politica educativa del pais, es la matriz basi¢dgpa®/ecto educativo en el
que establecen los objetivos y directrices de egalidacional para el
conjunto nacional del Sistema Educadito.

- Mesocurriculum: Proyecto Curricular Institucional Ha sido definido
como el conjunto de decisiones articuladas y cotigjaar por el equipo

docente de un curriculo educativo, concretandasehd curricular.
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El Plan Curricular Institucional cumple algunasdiames como: adecuar y
contextualizar las propuestas educativas genesalagealidad educativa
en la que funciona cada institucion educativa, deaeantizar la
coherencia de la practica educativa dentro dedtituicion y en el marco
del régimen de libertad, ayuda al mejoramientoadedmpetencia de los
docentes, mediante la reflexion de la practica.

- Microcurriculum: Programa de Aula Es programar en el aula actieislad
del aprendizaje teniendo como base el curriculue plan curricular
institucional, es la elaboracion de estrategiaspdwdogias educativas con
la utilizacion de textos, recursos y actividadesadizar.

1.3.2.1.IMPORTANCIA DE LA EDUCACION DE PRIMER ANO

Primer afio de Educacion General Basica Fundampatalel desarrollo integral
de las funciones basicas de los estudiantes es tadareas que los conforman
como personas Antes de ingresar a este periodmifms ya han adquirido
experiencias gracias a la interaccién con el antbidm cual influye en el
desarrollo y madurez emocional psicologica y sodgll nifio. Aspectos que el

docente debe tomar en cuenta para realizar su labor

Los desafios existentes y las nuevas oportuniddtiesl ambito internacional,

ensefianzas para garantizar el derecho a un bueenzunen la vida para todos.

GARREN, Lumpkin (2008) manifiesta que el aprenéiegj un
proceso que dura toda la vida. Un enfoque de lacadidn
basado en los derechos humanos busca crear lagwpdades
para que todos los nifios alcancen sus capacidapgsas a lo
largo de la nifiez y después de estas. Necesitdambepmiento
gue abarque todo el ciclo de la vida, invertir draprendizaje y
asegurar transiciones eficaces en cada fase delkdel nifio y
de la nifia." (Pag. 52)
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De acuerdo con el autor la evaluacién es un cirdal@studio que dura toda la
vida basado en los derechos humanos dando la amatua los nifios/as para

que alcancen sus metas propuestas en cada faseide.s

1. Los primeros afios de vidaComo es bien conocido, los primeros afios de vida
estan marcados por el mas rapido desarrollo, edpemite del sistema nervioso
central. Las condiciones en el entorno a las cudfess y niflas estan expuestos

en los primeros afnos, influyen en la formacionageebro en desarrollo inicial.

Los entornos responsables de favorecer las conégiale los ambientes de
cuidado, aprendizaje y proteccion varian desdeoategto familiar, hasta la
amplia situaciéon socio-economica creada por losiegobs, las agencias

internacionales y la sociedad civil.

"Estos entornos y sus caracteristicas son losrdigtentes para el desarrollo en la
primera infancia (DPI); a su vez, el DPI es el dateante de la salud, el bienestar
y las habilidades de aprendizaje a través del balatel curso de la vida".
Sabemos que el proceso de aprendizaje comienza datgue los nifios y las
nifias entren a la escuela. Felizmente, en Amérmtima. la matricula a nivel pre-
escolar ha experimentado un rapido desarrollo eededbn a lo largo del dltimo
decenio. Infelizmente, la atencion integral a lanpra infancia (menor de tres

afnos), no ha logrado los mismos éxitos.

2. Inclusion familiar y educativa: Puesto que para todos los nifios los primeros
afos son criticos, la ayuda a los miembros de i@miks cercanos es esencial
para crear un ambiente amable y estimulante. Remealidad para muchos nifios
con discapacidades y/o que tienen necesidadesiasgeen salud, es que son
frecuentemente condenados a "el peor inicio deida"vy les son negadas
oportunas y criticas ocasiones de aprendizaje yani®nos de proteccion para

ayudar a desarrollar su potencial completo.
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Sus familias en muchos casos no reciben la ayudasaga para crear este

ambiente. Los nifios con discapacidades se encodo&go con barreras, no sélo

entre sus familias y comunidades, pero con muobeuéncia también les son

negados el acceso sostenible a todas las formaglgside educacion de calidad

y cuidado de la salud, especialmente durante losepos afios.

1.3.2.2. OBJETIVO DE PRIMER ANO

Desarrollar destrezas que le permitan interactaelaknente con mayor
seguridad y confianza a partir del conocimientsidmismo, de la familia
y de la comunidad, favoreciendo niveles crecierdesautonomia e
identidad personal y cultural.

Potenciar el desarrollo de nociones béasicas y operes del pensamiento
qgue le permitan ampliar la comprension de los efeasey las relaciones
de su mundo natural y cultural.

Desarrollar el lenguaje verbal y no verbal como imekE manifestacion
de sus necesidades, emociones e ideas con el fioomhenicarse e
incrementar su capacidad de interacciéon con losadem

Explorar los diferentes movimientos del cuerpo lgugermitan desarrollar
su habilidad motriz gruesa y fina para realizaptiEgmamientos y acciones
coordinados, iniciando el proceso de estructuradi@ su esquema

corporal.

1.3.2.3.ESTRUCTURA CURRICULAR

1.3.2.4.Caracteristicas del disefio curricular

Coherencia: en la elaboracion de los diferentes apartadoseessario
considerar los fines y los objetivos de la EduaaciGus ideas
fundamentales y sus concepciones educativas.

Flexibilidad: la propuesta tiene un caracter orientador que tedmi

diferentes formas de ejecucion y la utilizaciondilersos materiales de
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apoyo curriculares, que permitan su adaptaciors aliferentes contextos
nacionales.

Integracion curricular: implica mantener equilibrio de los conocimientos
curriculares para logar la formacion integral, ¢édesando los ambitos del
sentir, pensar y actuar de los nifilos en sus preaksaprendizaje.
Progresion: porque las destrezas descritas en los difereftes de edad,
que abarca esta propuesta, han sido formuladasseomencialidad y
gradacion determinando alcanzar diferentes nivagedificultad.
Comunicabilidad: es indispensable enfatizar en la claridad de los

enunciados para facilitar su comprension y apraac

1.3.2.5. Elementos organizadores del disefio currieu

El disefio curricular ha considerado los siguiemlesnentos organizadores para

determinar el alcance, secuencia y pertinenciaslaprendizajes.

Perfil de salida: es la descripcion de los desempefios esencialedetpee
demostrar el nifio al finalizar la Educacion en todas modalidades. Sin
embargo, se debe tomar en cuenta que este niveatedu no es
obligatorio, por lo tanto, este perfil no puede \@tirse en un en la
Educacion General Béasica.

Ejes de desarrollo y aprendizaje:son campos generales de desarrollo y
aprendizaje, que responden a la formacion intefgdbs nifios y orientan
las diferentes oportunidades de aprendizaje.

Ambitos de desarrollo y aprendizaje: son espacios curriculares mas
especificos, que se derivan de los ejes de desagrahprendizaje que
identifican, secuencian y organizan los objetives aprendizaje y las
destrezas en cada uno de los subniveles de Edacacio

Objetivos de subnivel: orientan las expectativas de aprendizaje que se
requieren alcanzar en cada subnivel educativo,biitesndo lograr el
perfil de salida. A partir de estos se derivandbgetivos de aprendizaje.
Su formulacion esta definida en funcion de cadadentms ambitos.
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- Objetivos de aprendizaje:son enunciados del logro de las destrezas que
se desea alcanzar en un periodo determinado. &mtiones explicitas de
lo que se espera conseguir por medio de la acdidcagva.

- Destrezas:en una linea similar a los otros niveles educatilas destrezas
se expresan respondiendo a la interrogante ¢ querigiebsaber y ser
capaces de hacer los nifios? Estas destrezas setrar@o gradadas y
responderan a las potencialidades individualesslaifios, respetando sus
caracteristicas de desarrollo evolutivo y atendierad la diversidad

cultural.

Se entiende por destreza para los nifios de 0 @2 aibs referentes estimados
que evidencian el nivel progresivo de desarrollapyendizaje del nifio, cuya
finalidad es establecer un proceso sistematizadestimulacion que permitira
potencializar al maximo su desarrollo, mientras p@e los nifios de 3 a 5 afios la
destreza es el conjunto de habilidades, conociwserictitudes y valores que el

nifio desarrollara y construira, por medio de urt@so pedagogico intencionado.

El proceso de desarrollo de las destrezas es conyiprogresivo, lo que implica
gue los rangos de edad propuestos para la formulae las mismas son edades
estimadas, ya que el logro de la destreza deped@éndimo de aprendizaje de
cada nifio. Por ningun concepto se consideraraas estades con criterios de

rigidez.

- Orientaciones metodoldgicases el conjunto de sugerencias didacticas,
cuyo objetivo es guiar la accion del docente yrdado en la toma de las
mejores decisiones pedagodgicas que debe asumanlasepdesarrollo del
proceso de ensefianza-aprendizaje, con el fin ddoguerofesionales de
este nivel educativo dispongan de directrices nudgitas que faciliten y
dinamicen el logro del desarrollo y aprendizajéodenifios.

- Orientaciones para el proceso la evaluacibnes el conjunto de

sugerencias técnicas que permiten tomar decismp@sunas acerca de la
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accion educativa y de las interacciones que seaegupara mejorar el
proceso de enseflanza aprendizaje, desde el erdoglitativo.

1.3.2.6. Organizacion curricular de los aprendizaje

Se plantea tres ejes de desarrollo y aprendizagetpda la Educaciéon, cada uno
de ellos engloba a diferentes ambitos propuestos gada subnivel educativo.
Los ejes de desarrollo y aprendizaje son: desarrpérsonal y social,

descubrimiento natural y cultural, y expresion gncaicacion.

De cada uno de los ejes de desarrollo se desprdodedmbitos, que estan
identificados para cada nivel educativo. El nimédeo ambitos planteados se
incrementa del nivel, en vista de que en los prsesios los procesos de
aprendizaje son mas integradores, y en los sigseaios, es posible considerar
una mayor especificidad para la organizacion deypwendizajes. Los ambitos en

los dos subniveles guardan total relacién y comedencia.

Es importante destacar que esta es una divisi@quganizar curricularmente los
aprendizajes que se evidencian y relacionan coromn@gridad y pertinencia en
cada ambito y garantizan que el trabajo en el sedaorganizado y secuenciado.
Por ningdn motivo esto implica que el proceso deeragizaje del nifio deba

realizarse en forma segmentada.
A continuacion se presenta el diagrama de la K@taekistente entre los ejes de

desarrollo y aprendizaje, con los correspondied®ditos determinados para

cada uno de los subniveles de Educacion.
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BLOQUES CURRICULARES

APRERDIZAIE DEL APRENDIZAJE NUEVOs | ¢ ilia |naturaleza| COMUN- | Mipafs
amigos Y YO Y YO dad y yo
Yy yo y yo
Desarrollo Identidad
personal y autonomia
y social Convivencia

Descubrimiento
Conocimiento | Y comprension del medio

del medio natural y cultural DESTREZAS CON CRITERIOS
natural y cultural DE DESEMPENO POR BLOQUE
CURRICULAR Y COMPONENTES
DE LOS EJES DEL APRENDIZAJE

Relaciones
légico - matematicas

Comprension y expresion
o oraly escrita
Comunicaciéon
verbal Comprension
y no verbal y expresion artistica

Expresién corporal

Fuente: Curriculo de Primer Afio PDF.

1.3.2.7.Caracterizacion de los ejes de desarrollcaprendizaje

Eje de desarrollo personal y social.Este eje integra los aspectos relacionados
con el proceso de construccion de la identidad wi@lo, a partir del
descubrimiento de las caracteristicas propias giferenciaciéon que establece
entre él y las otras personas, promoviendo el@ngeidesarrollo de su autonomia
mediante acciones que estimulan la confianza emssno y en el mundo que le
rodea, y fomentando la construccion adecuada d@&tsestima e identidad, como
parte importante de una familia, de una comunidadeyun pais. También
considera aspectos relacionados con el establetonde los primeros vinculos
afectivos, propiciando interacciones positivasusag, estables y amorosas con la

familia, otros adultos significativos y con susqsar
Ademas, considera el paulatino proceso de adaptaci®ocializacion del nifio

gue propicia la empatia con los demas, asi comriaacion y practica de

valores, actitudes y normas que permiten una cencia armonica.
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Eje de descubrimiento del medio natural y culturak En este eje se contempla
el desarrollo de habilidades de pensamiento quenifger al nifio construir
conocimientos por medio de su interaccion con lesentos de su entorno, para

descubrir el mundo exterior que le rodea.

Esta construccion se facilita por medio de experansignificativas y estrategias
de mediacion que posibilitan la comprension decéaacteristicas y relaciones de
los elementos, tanto del medio natural como de sdioncultural. En este
contexto se pueden rescatar los saberes y conotoniancestrales, se fomenta la

curiosidad y se desarrollan procesos de indagacion.

Eje de expresion y comunicacion.En torno a este eje se consolidan procesos
para desarrollar la capacidad comunicativa y exmede los niflos, empleando
las manifestaciones de diversos lenguajes y lengeasno medios de
exteriorizacion de sus pensamientos, actituderexias y emociones que les

permitan relacionarse e interactuar positivameotel@s demas.

Ademas, se consideran como fundamentales los p®aetacionados con el
desarrollo de las habilidades motrices. El nifiatigq@do del conocimiento de su

propio cuerpo, lograra la comprension e interaccmmsu entorno inmediato.

Para el Primer Aflo de este eje se derivan los amhlde manifestacion del
lenguaje verbal y no verbal, y exploracion del poey motricidad; para el
subnivel Inicial 2, los ambitos de comprension ypleracion de lenguaje,

expresion artistica y expresion corporal y motacdid

1.3.2.8.PRECISION PARA LA ENSENANZA

Como pequenio lector, su hijo esta aprendiendo er lpeedicciones al leer. "¢ Qué
crees que pasara después?" "¢ Quién crees queiGéadahonada de Sara?" Este

tipo de preguntas que hacemos a los nifios confeandeyendo les ayudan a

aprender a llevar control de su comprension deskara mientras van pensando
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en lo que pasara mas adelante en la siguiente ardé leer su hijo es capaz de
hacer predicciones buenas y bastante exactas, $ prabable es que esta

entiendo bien la historia.

STUART, J. Murphy (2011) muestra que los cientified igual
gue los lectores, hacen predicciones todo el tie@ohecho, los
cientificos utilizan las predicciones como partesds hipotesis o
preguntas que intentan responder por medio de spsrenentos.
Ayude a su hijo a que empiece a ver la relaciéneciot que hace
como lector y lo que puede hacer como cientifieag( 185)

A continuacion se muestran dos formas sencillasocosted puede alentar a su
hijo a poner sus habilidades de prediccion en jogcy trabajar como un

cientifico:

El Juego del favorito

¢, Cual es el sabor de helado que prefiere nuestiida ¢ Cual es nuestra pelicula
favorita para ver juntos? ¢ Cual es nuestra hisfasarita para leer a antes de
irnos a dormir? Elija una pregunta, o invente lgaspropia, sobre algo que a su

hijo le entusiasme.

En primer lugar, pidale a su hijo que prediga wiadila respuesta a la pregunta.
Ayudele a escribir su prediccion. "Creo que el tielde chocolate es el sabor
favorito de nuestra familia". Luego, pidale a s lgjue solicite una respuesta a
cada miembro de la familia. Pidale a su hijo geedlun récord de las respuestas
anotandolas en un cuaderno especial de cienciasptemente llevando la cuenta
en papel. Por dltimo, pidale a su hijo que compareprediccion con las
respuestas reales.

iBuena adivinacion!
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A menudo la estimacion es muy similar a una préglicdEn ambos casos, su hijo
trabajara en hacer una buena suposicion acercanal@egpuesta. Al igual que
sugerimos con nuestra idea del Juego del favarone a su hijo a escribir (o
escriban juntos) las preguntas y respuestas emuamkemo especial de ciencias.
Cada vez que sea posible, fomente el uso de labrpal cientificas como

estimacion, prediccion, recopilacion de datos,iaaal demostrar.

Estas son algunas preguntas de estimacion queeregujue su hijo haga una

prediccion:

« ¢ Como cuantos fideos crees que se usaran paradirdrasco? Anime a
su hijo a usar el lenguaje y el pensamiento cieotdl contestar. "Predigo
gue usaremos 300 fideos para llenar el frasco."

« ¢ Cuantos pasos hay de nuestra puerta al buzon?

« ¢ Cuanto pesa nuestro perro?

« ¢ Cuantos libros de la biblioteca caben en un eant

« ¢ Cuanto tiempo crees que tomara para que un cubieldese congele (o

derrita)?

iNosotros predecimos que su hijo se divertira muohio estas actividades! Y
usted puede divertirse sabiendo que esta ayudandii@ a establecer una
importante relacién entre las habilidades para riedipcion, la lectura y las

ciencias.

1.3.2.9.COMPRENSION ORAL Y ESCRITA

El proceso de Actualizacién y Fortalecimiento Guutar de la Educacion General
Béasica tiene como objetivo desarrollar la condidnimana y preparar para la
comprension, para lo cual el accionar educativarsenta a la formacion de
ciudadanos que practiquen valores que les permmteractuar con la sociedad
con respeto, responsabilidad, honestidad y sotiddyiaplicando los principios

del Buen Vivir.
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Fuente: Reforma Curricular de Primer Afo

1.3.2.10. Comprension oral

Entre todas las habilidades linguisticas a la gaaa®s atencion se le presta en la
vida cotidiana suele ser la de escuchar, pero ashabilidad muy importante,

porque requiere una actividad que va mucho magjaida cuestion fisica de oir.

¢, Qué tipo de implicaciones tiene la habilidad de eschar?

Escuchamos con un objetivo de terminado, obterferntacion, una respuesta,
etc... 0 con unas expectativas de lo que vamos (@alitema, del registro...), por
lo tanto generamos una capacidad de predecir lovgums a oir. En la mayor
parte de las ocasiones que escuchamos podemokeraisar y eso nos va a dar

informacion no verbal.

Mientras escuchamos se nos exige que respondalagseesona que habla (feed-
back, retroalimentacion), para que ésta sepa sstamos entendiendo o si
necesitamos que nos repita o aclare algo.
CASSANY, J. (2000) dice que el tipo de lenguaj¢ @mauna
comunicaciéon cotidiana suele ser espontaneo, camsgs con
repeticiones, con cambios de ritmo y con la presede ruido.
(Pag 80)
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Segun el Autor la comprension verbal inicia antes gl niflo empiece a hablar,
porque se tiene una informacién almacenada en haam& que nos ha de servir a

largo plazo.

Importancia de la Comprensién Oral

Necesitamos estudiantes que sepan expresarseuaterfly claridad, con optima
pronunciacion y entonacion, que empleen con pertiaey naturalidad los
recursos no verbales (mimica, gestos, movimientscderpo), que se hagan
escuchar pero que también escuchen a los demasedesario entonces que
reivindiqguemos la ensefianza de la comunicacion erakituaciones formales e
informales, por eso es que se propone desarrolkgpracidades para la
conversacion, el didlogo, el debate, el relatgrisentacion de informes orales,
entre otras formas de la comunicacion oral. Estestes seran Utiles para que los
estudiantes posean herramientas que les posihititeractuar con los demas en

los estudios superiores, en el mundo del trabajo la vida ciudadana.

La sociedad de hoy exige una eficiente capacidadin@ativa. Las posibilidades
de trabajo, estudio, relaciones sociales y sugarabeépenden, en buena parte, de
nuestra capacidad para interactuar con los dereagntdo como herramienta

fundamental la expresion oral.

Es muy importante ya que a través de la comprerwgirel nifio aprende hablar

con fluidez, claridad o pronunciar y entonar bigsfrases y oraciones.

1.3.2.11. Comprension escrita

La lectura es un proceso de interaccion entre e$gmiento y el lenguaje, el
lector necesita reconocer las letras, las palataadrases. Sin embargo, cuando
se lee no siempre se logra comprender el mensajergtierra el texto; es posible,
incluso, que se comprenda de manera equivocadao @ailidad intelectual,
comprender implica captar los significados que ofnan transmitido mediante

sonidos, imagenes, colores y movimientos.
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La comprensién lectora es un proceso mas complegoidentificar palabras y
significados; esta es la diferencia entre lectu@mprension. Es una habilidad
basica sobre la cual se despliega una serie deidapgas conexas: manejo de la
oralidad, gusto por la lectura, pensamiento critiE® una tarea cognitiva que
entrafia gran complejidad: el lector no solo haxdeaer informacion del texto e
interpretarla a partir de sus conocimientos previgsetas personales sino que,
ademas, ha de reflexionar acerca del proceso sequada comprender en

situaciones comunicativas diversas.

COLLINS, Smith (2002) revela que tanto los concemte los
docentes sobre lo que es aprender a leer, comadtigidades
gque se llevan a cabo en las aulas no incluyen aspec

relacionados con la comprension lectora. (Pag. 140)

La mayor parte de docentes comparten la visibradectura que corresponde a
los modelos de procesamiento los cuales la comiprema asociada a la correcta
oralizacion del texto. Si el estudiante lee bien,psede decir que entender de
mayor manera a hablar y a pronunciar bien las padabo entenderd; porque sabe

hablar y entender la lengua oral.
1.3.2.12. DESARROLLO DE LA CREATIVIDAD

La imaginacion es uno de los grandes tesoros dmféacia. Promover el
desarrollo de la creatividad de los nifios es eakrpara ellos, ya que esta
capacidad tan significativa que relacionamos céosles ayuda a expresarse por
si mismos, a desarrollar su pensamiento abstractonpiéen, sera primordial a la
hora de resolver problemas y de relacionarse nogjprlos demas a lo largo de

toda su vida.

TORRANCE, E. (2004) concede una gran importanciraaéstro
en la facilitacion de la creatividad de sus estudés, de esta
manera, destaca entre las condiciones para una famsa

creativa: La relacidn creativa maestro - estudignte cual
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implica una actitud constructiva, de confianza eas |
potencialidades del estudiante. El conocimiento das

caracteristicas y funcionamiento psicologico. (Pab)

Segun el autor es de mucha importancia ya que @tadacilidad para que los
estudiantes sean creativos y tengan una actitustragtiva de confianza maestro

— estudiante.

Existen mudltiples concepciones sobre la creatividatfjunas hablan de la
creatividad como un proceso, otras de las caratiter$ de un producto, algunas
de un determinado tipo de personalidad. Lo que @si®, segun Stenberg y
Lubart, es que la creatividad esta relacionadalageneracion de ideas que sean

relativamente nuevas, apropiadas y de alta calidad.

Como favorecer el desarrollo de la creatividad deok nifios

Los maestros que deseamos que nuestros alumnosegesres de pensar por si
mismos y generar ideas creativas, tenemos muchofyeeerles, simplemente

requiere un pequefio esfuerzo por nuestra parte para

- Potenciar que generen ideas personales sobre mradguacion de la que
hablemos en clase. Todas las ideas han de serrébandas y es
importante atrevernos a equivocarnos.

- Promover la libertad de expresion en nuestra clase.

- Invitarlos a que piensen ideas disparatadas dilesemlas acostumbradas.
Hablemos de cosas descabelladas, puesto que slmds locos son
capaces de innovar.

- Facilitar el trabajo en equipo. Muchas veces, deatas piensan mas que
una, compartamos razonamientos para expandir agepwsibilidades.

Las opiniones de otros enriquecen las nuestras.
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- Favorecer la experimentacion de lo que estamosdigredo. Cuando lo
hago por mi mismo soy capaz de aportar nuevas pstgsl porque lo
estoy viviendo.

- Intentar hablar de problemas reales entre todoscamdo una posible
solucién a los mismos. Asi poco a poco aprendemagpliaar nuestra
creatividad a nuestra vida real, lo cual nos sanm @il en el futuro.

- Y sobre todo, no olvidar que todos somos poten@ate creativos sélo

necesitamos saber desarrollar y desbloquear nsesiatidades creativas.

¢, Coémo fomentar la creatividad en la familia?

Es importante empezar cuanto antes, porque erritogns momentos, meses y
aflos de vida, cada contacto, cada movimiento y @dacién supone una
inmensa actividad eléctrica y quimica en el cerepmoque miles de millones de
neuronas se estan organizando en redes que estaldetre ellas billones de

sinapsis.

Es durante la etapa de educacién infantil cuandqoa#ducen mas cambios en los
nifios en todas las areas: fisica, motora, cognitivgiiistica, afectiva y social. Y,
por todo esto, es recomendable empezar cuantoaptaenciar la creatividad de

nuestros hijos de la siguiente manera:

- Lo mas importante es jugar. A través del juegoimaginacion y las
emociones de los mas pequeiios pueden fluir yreadia fuera, de formas
tan bonitas como pintar un dibujo en el que pitateslas y gigantes
cobran vida.

- Olvidate de libros y de manuales a seguir, relayateasa tiempo de
calidad con tu hijo/a.

- Pdnte a su altura, jugad juntos, imaginad, dejdewar, improvisad, abrid
vuestro corazon y dejad salir vuestras emocioneBayomejor ejercicio

gue éste para alimentar la creatividad de nuesiios.

32



- Dale libertad para que desarrolle su imaginaciGespeta su tiempo de
aprendizaje. Esta libertad puedes conseguirla erhasu situaciones
habituales, por ejemplo, cuando tenga un juguetajuno le des un
modelo, primero déjale que explore y que pruebaddds posibilidades,
seguramente nos sorprenderd; plantéale situaciammsrdas en rutinas
diarias como el bafio o recurre a la magia de umdaveon la que

reconvertir sus juguetes.

1.3.3. DRAMATIZACION

1.3.3.1.CONCEPTO

Dramatizacion es la accién y efecto de dramatigate verbo, a su vez, hace
referencia a dar forma y condiciones draméticas exagerar con apariencias
afectadas, de acuerdo a lo sefialado por el dicoomiz la Real Academia
Espafola (RAE).

De las teorias de CHEJOV (2000.), los autores dsldio
extraen, como principal aplicacion didactica, toldarelativo a la
“creacion de atmodsferas en las que sus personagesserten y

transmitan pensamientos, ideas y sentimier{fé&g. 85)

Dentro del panorama educativo es sabido que aalaatizacion se le atribuyen
otros objetivos como favorecer la comunicacion. k#s un objetivo en si mismo
constituye una consecuencia logica del perfecciteram de los medios de
expresion y de la potenciacién de la creatividad. |I® misma manera puede
asignarsele, dentro de la comunicacion, la virtadsdr excelente auxiliar para
facilitar la adquisicion de nuevos y mejores conoentos.

De ese modo, y para potenciar la importancia deflesto, se propone la creacion
de actividades de dramatizacion en las que lossrsgodesenvuelvan y utilicen
sus capacidades de transmision oral y, asimisnsodéala comunicacion no

verbal.
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Una dramatizacion es, en general, una representad® una determinada
situacion o hecho. Lo dramético esta vinculadoraind y éste al teatro; a pesar
del uso que suele recibir en el habla cotidian#éa ésmilia de palabras no

necesariamente hace alusion a una historia tragica.

Principales usos:

Puede elegirse para proporcionar datos inmediatesnpiricos sobre diferentes

aspectos, logrando informacién mas profunda quettascas convencionales.

La dramatizacion también se puede utilizar paraayarslas sugerencias o
soluciones propuestas para un caso hipotético gedepsemejarse mucho a una
situacion de la vida real, llevando al grupo a serde de diferentes etapas 0 a un

problema complejo de relaciones humanas.

Resulta muy uatil cuando existen problemas de cocagion en el grupo pues al
despersonalizar la situacion problematica y hadsstraccion de las personas
involucradas "muestra" y enfoca una faceta Uniczorycreta de un problema,

permitiendo mayor libertad de discusion.

Ventajas:

« Util tanto en grupos pequefios como NUMerosos.

 Permite la informalidad, es flexible y facilita laxperimentacion,
estableciendo una "experiencia comun" que pueddeanse como base
para la discusion.

» Alienta la participacion de los miembros del gruljoerandolos de
inhibiciones, ayudandolos a expresar y proyecta sentimientos y

actitudes.
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Como se Aplica la Dramatizacién

La dramatizacion debe iniciarse con situacionestiveimente sencillas, objetivos
claros y caracterizaciones definidas. El elementds mimportante de la
dramatizacién es la espontaneidad, por lo quecgamienda evitar una estructura

rigida.

1. Seleccion de las personas que desean particigardeamatizacion.

2. Los alumnos seleccionados "actian" para el redtgrdpo alguna situacion
previamente elegida.

3. Para un mejor resultado de la dramatizacion cadicipante puede elegir
libremente el papel que desee interpretar de aguardus facultades, se
selecciona el escenario (un rincén del aula, ettyestuario (se sugiere que
se improvise, por ejemplo, un abrigo puesto als&té.).

El resto del grupo permanece atento a lo que oeured foro.
Posteriormente a la representacion se elaborarcasrity conclusiones

generales.

Continuando en el contexto teatral, dramatizarhis@ria consiste, por ejemplo,
en adaptar un texto de género narrativo o poétitmraato propio de una obra de
teatro, donde el didlogo entre los personajes sexlel motor primordial de la
representacion. Dicho proceso requiere de un gianto y de un considerable
dominio del lenguaje, para conseguir dar a lossriaesuficiente naturalidad como
para que la pieza parezca mostrar un recorte deeali@ad, mientras que se

conserve la belleza y la profundidad de la historiginal.

A la hora de representar una obra de teatro restgétagual importancia la calidad
del drama y las habilidades actorales de quienastéopretaran; un buen actor
puede compensar la pobreza de los dialogos asi comabra maestra puede
guedar en primer plano con respecto a una actuatiggreta; pero ambos
aspectos son indispensables para que los espaxtdbhguen a sentir y creer lo

que sienten y creen los personajes, quienes nopm@eson humanos. Una
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dramatizacion efectiva tiene como base una intgrezmstante observacion de la

realidad, de los seres vivos y de sus relaciontes elos y consigo mismos.

1.3.3.2.ARTE DRAMATICO

El arte draméatico es una disciplina que, en sutipgdy ejercicio profesional,

exige el empleo de recursos corporales dominadi@vés de la disciplina y de la
técnica de la actuacion. Asi pues, podria decitse en el estudio del arte
dramatico existen dos etapas: la integradora dgiprestudiante, para conocer
sus posibilidades y sus recursos personales, g ksinilacion de las técnicas y
disciplinas, que aprovechando estos recursos, itapaal estudiante para
transmitir los mas variados sentimientos y emoaoere el dominio de alguna

caracterizacion.

THESPIS, Maycol (2002) dice es un género literayi@,sea en
prosa o en verso, normalmente dialogado, concelpaa ser
representado; las artes escénicas cubren todo lative a la
escritura de la obra teatral, la interpretacion, foduccion, los

vestuarios y escenarios. (Pag. 201)

El término drama viene de la palabra griega queifssg “hacer”, y por esa razén
se asocia normalmente a la idea de accién. Enrtésngienerales se entiende por
drama una historia que narra los acontecimientaslegi de una serie de
personajes. Como el adjetivo dramatico indica,id@ss de conflicto, tension,

contraste y emocién se asocian con drama.

Para Tener en Cuenta

El programa de Arte Dramatico exige para su inguasas pruebas especificas
gue muestran las aptitudes y actitudes del aspirduats pruebas especificas de
aptitud son:

« Prueba de expresion corporal, voz y ritmo.

+ Lectura teatral a primera vista.
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« Prueba musical.
« Prueba médica de estado de salud.

. Entrevista.

También, por medio de un examen de admision, s@&neclialidades como:
« Aptitudes vocales y corporales para la actividadr .
« Pasion por la actividad escénica.
« Conocimientos basicos sobre el teatro.
« Disposicion para el trabajo en equipo.
« Gusto por la lectura y la investigacion.
« Disposicion para adquirir disciplina y constanaidaactividad escénica.
« Fuerza de voluntad para superar las debilidadestgidécer sus destrezas
artisticas.
« Actuacion de un mondlogo: distinto para hombresuyenes. Estos textos

se reclaman en la Facultad de Artes.

1.3.3.3.CLASIFICACION DEL GENERO DRAMATICO

Tragedia: Género realista. En la tragedia hay personajesréls, cuya finalidad
es producir una crisis, es decir, una purificacdéhreceptor (lector o espectador)
y que culmina en muchas ocasiones con la destrucsatial o fisica del

protagonista. Es el mas importante de los siete.

Comedia: Género realista. En la comedia, los personajes@mplejos, comunes
y corrientes que encarnan los defectos y viciobslseres humanos, el conflicto
que se presenta es posible y probable en la vila sebien su contenido se
exagera o ridiculiza en el intento por provocarda del receptor. El protagonista
en este conflicto lucha con su antagonista en tenta fallido por lograr sus
propésitos; fallido, porque sus intentos los llewandiversas situaciones, en las
cuales fracasa o0 es objeto de burla. El desenl@seqa una solucion alegre al
conflicto con la cual todos los problemas se alegyatodos quedan felices.
Generalmente los autores a través de la risa arteqiie el receptor reflexione

acerca de lo que sucede en la obra y de esta maunetla extraer una enseflanza
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si se ve identificado con alguno de los persondpes. ello, algunos autores

consideran que la comedia es moralista.

Drama: Es aquella obra que incluye ciertos elementos, cesipgente cuando
tiene el llamado "final tragico”, pero el términade referencia también a las
obras comicas (al menos en la cultura occidentalde se considera que nacio

del término drama).

Sainete Pieza jocosa de corta duracion —inferior a uro-actde caracter y
argumento popular, en la que se ridiculizan losogiy convenciones sociales;

derivado del entremés y con canciones o sin ellas.

1.3.3.4.IMPORTANCIA DEL GENERO DRAMATICO

Los estudiantes de grados elementales de la espteiaria cumplen con los
estandares educativos identificando personajesacsiines y ambientaciones y
aprenden las razones para la creacion de obrasatitasr Un método de
ensefanza, el procesamiento de drama, invita estosliantes a involucrarse con
escenas imaginarias, espontaneas y sin guionoEégamiento del drama es una
auténtica experiencia de aprendizaje, debido a Ipse estudiantes estan
involucrados de manera activa en la exploraciéascdbrimiento por medio de la

actividad compartida.

En el procesamiento del drama, a los estudiantkss ggoporciona un conflicto a
resolver. Por ejemplo, una leccion podria preselatahistoria de "Los Tres

Cerditos" hasta el punto en que se llegan a sanmgnazados por el lobo y
necesitan construir una casa para soportar la aaehas estudiantes pueden
trabajar en grupos hasta conseguir una solucigmoflema, y luego actuarla en

una representacion dramatica informal.

El arte draméatico es parte del programa de artésidiema que involucra
escuchar, hablar, leer y escribir. Los maestrogiguesar el arte dramatico como

apoyo de algunos aspectos del desarrollo de alfab#&n. En los grados
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elementales, especialmente, para los nifios el dreso#ta divertido y entretenido

y se involucran de manera activa en el proceso @iem
1.3.3.5.PARTE DE LA EDUCACION CORPORAL

Se dice que en el ser humano, el cuerpo es elumstito de expresion y
comunicacion por excelencia. Utiliza como recursapresivos al gesto y al
movimiento. El gesto es necesario para la expregida comunicacion y el
movimiento es la base que permite al nifio desarroflus capacidades

intelectuales, su bienestar fisico y emocional.

Zangara A, Galli A. Sobre nuevas tecnologias deflamacion y
la comunicacién. (2000) dice que la expresion coap@s una
actividad que desarrolla la sensibilidad, la imagandn, la
creatividad, y la comunicacion humana. Es un lefjgupor
medio del cual el individuo puede sentirse, persiiconocerse
y manifestarse. La practica de la expresion corppraporciona
un verdadero placer por el descubrimiento del coeren

movimiento y la seguridad de su dominio. (Pag. 210)

El ser humano desde que nace tiene la gran nadedil expresarse, y se lo
puede realizar esta comunicacion también por maelisu cuerpo, como se sabe
el cuerpo es un instrumento maravilloso que Dida yaturaleza nos ha dado y

debemos darme la importancia que tiene para expgesamaociones e ideas.

La expresion corporal es una actividad que dedarrial sensibilidad, la
imaginacion, la creatividad, y la comunicacion haméEs un lenguaje por medio
del cual el individuo puede sentirse, percibirsenacerse y manifestarse. La
practica de la expresién corporal proporciona umdagero placer por el

descubrimiento del cuerpo en movimiento y la selgaride su dominio.

El lenguaje corporal permite transmitir nuestrositisgientos, actitudes y

sensaciones, el cuerpo utiliza un lenguaje muyctdirg claro, mas universal que
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el oral, al que acompafia generalmente para matizdracer aquel mas
comprensible. Todos los otros lenguajes (verbaljtes..) se desarrollan a partir
del lenguaje corporal. Los padres conocen losme@riios de sus hijos a través de
este lenguaje, sabemos cuando un nifio esta trstes necesario que lo diga, sus
gestos y movimientos nos lo indican, su energimidisye, quizas permanece
sentado, con la mirada languida, su postura cdrporeorvada, los hombros

caidos, etc.; son signos que nos sirven para netarpsu estado de animo.

En los primeros afios de vida, los padres mantienetialogo constante a través
de este tipo de lenguaje, es nuestro Unico medioteuemos desde bebés para
comunicarnos; cuando las madres escuchan al rofar,llsaben que lo que el

bebé quiere decir es que tiene hambre, esta abumiojado, o incOmodo.

1.3.4. TECNICAS DIDACTICAS DE LA EXPRESION DE LA
DRAMATICA

Pueden distinguirse cuatro enfoques metodologiésEds en la ensefianza de los
procesos superiores de la expresion escrita: uneprenfoque se basa en el
estudio analitico de la estructura general de hgue; el segundo propone un

trabajo mas holistico de la comunicacién, a pdditipos de texto y de materiales
reales; el tercer enfoque pone énfasis en el ddieadel proceso de composicion

de textos escritos; finalmente, el cuarto se canaem el contenido de los textos
para aprovechar el potencial creativo y de aprajglide la expresion escrita.

FLOWER, L. (2003) dice que para aprender a escrigirtiene
gue dominar la gramatica de la lengua las reglase da
construyen, la esencia, la estructura, la organiaacformal

subyacente. (Pag. 200)

Se basa en la antiquisima y fecunda tradicidn destigacion en gramatica, que
arranca de los griegos y llega hasta la modermgliktica, pasando por los
gramaticos latinos, la escolastica; los gramata®sort Royal, la linguistica o

gramatica comparada, el estructuralismo, el gemenaio y la linguistica del
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texto. EI modelo gramatical que ofrece varia segual sea la corriente de

investigacion que sustente el enfoque. En geng@mdlemos establecer dos

grandes modelos: el modelo oracional, que se hadaseestudios de gramatica

tradicional, y el modelo textual o discursivo, gefundamenta en la lingiistica

del texto, también conocida como gramatica delusst

1.3.4.1.TECNICA

Desde un punto de vista psicologico, para poddruatinformaciones a una serie

de signos impresos es preciso que:

Tanto el lector como el escritor sean capaces slarainidades discretas
del flujo fonético continuo de la lengua, lo quetiseluce en la escritura
por grafias que imitan fonemas, etc.

Ambos se sometan a una categorizacion morfo-siotaseémantica,

donde determinadas formas de palabras se asignéleteaminadas

categorias, como articulos y sustantivos y su fetgulio y su funcién en el

enunciado.

Se vuelva a aplicar una categorizacion en el rdeelas combinaciones
hasta llegar a una unidad superior de sentidaaei@n.

Se interprete, asociando a la forma de las palapragaciones un

significado convencionalmente establecido en fumaite la situacion

comunicativa.

Estas cuatro técnicas de elaboracion no son swsesigino que estan

necesariamente interrelacionados. La linglistitaeséo y la sociolingtistica han

introducido nuevos contenidos en la competencia tengua escrita:

La adecuacion, “saber” que permite al escritorizatl la variedad
(estéandar/dialectal) y el registro (formal/informajeneral/especifico,
oral/escrito, objetivo/subjetivo) que convienenna gituacion concreta de
comunicacion.

La coherencia, “saber” que permite al escritor catmar las
informaciones pertinentes para un escrito concyetodenarlas en una

estructura determinada.
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- La cohesién, conocimientos sobre las relaciondérgino-semanticas que
contraen entre si las oraciones que integran ua.tex
- La disposicidon, que es un saber sobre las conveegigue rigen la

escritura en soportes determinados como el papel.

1.3.4.2.DIDACTICA

Esta propuesta tiene como punto de partida qust@liante ha de ser siempre el
protagonista de las actividades en clase, conwci®g y sus producciones. El
docente ha de desempeniar el papel de tutor, dedglf@oceso que lograra sus
objetivos orientando al alumnado hacia las sigeefdses de nuestra propuesta:

« Presentacion inicial: enunciar la actividad y ejetibto de la misma para
motivar a los estudiantes.

« Presentacion del modelo textual: indicamos con tjpé de texto
trabajaremos en la clase .(literario, cientificgpaktivo, social, etc.)

« Organizacion sugerida: modo estratégico de llevaabm la actividad.

+ Explicacion de apoyo: cémo desarrollaremos la pesfay qué papel
juegan ellos y qué hara el profesor durante elgsoc

+ Recursos adicionales: accesorios o materiales pamaplementar o
realizar mejor la propuesta, les ofreceremos dnarios de sinGnimos y
antonimos, textos de gramatica, listado de palatpp@snos interesa que
incorporen a su léxico, otros textos similares ak qisaremos en la
actividad.

« Variedades: otras modalidades de actividad dersvatia la propuesta
inicial, fundamentalmente para la atencion a lérelncias individuales en
el aula.

- Evaluacién de la actividad: el profesor controladtividad y los asesora
mientras escriben, planifican, revisan sus primeessiitados. Debemos
evitar la constante interrupcién que atenta colaraspontaneidad y el

ritmo de desarrollo del proceso.
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Fases evaluativas:

« Primera informacion: solo al terminar la actividegel har4 una revision
completa, sugerimos que esta primera revisiorese k cabo por parte de
otros estudiantes que puedan aportar ideas o dageyicorregir errores
segun un cédigo establecido entre el profesoregteidiante.

+ Recogida de borradores o texto de ensayo: se n€gogeara ser
corregidos ahora por el profesor que posteriormiastentregara con los
sefialamiento realizados, aqui no solo destacamefasencias, sino , los
aciertos, las formas novedosas empleadas por edtoaulandolos a que
continden perfeccionando sus escritos.

« Modificacion del texto: buscaran nuevas alternats@gun las sugerencias
que el profesor les realice a sus escritos. Debdraosrles ver que del
error también se aprende.

« Valoracion conjunta: el profesor y los estudiaraeslizaran las nuevas
formas empleadas hasta hacer que el escrito esé&tm

« Exposicion del texto final: exposicion oral del tiexdestacando los
progresos en la correcta escritura y desarrolléatiabilidad de lectura en

este preciso momento con todas las implicacionesgta lleva.
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CAPITULO Il

2. ANALISIS DE INTERPRETACION DE RESULTADOS.
2.1. BREVE CARACTERIZACION DE LA INSTITUCION
OBJETO DE ESTUDIO

BIOGRAFIA DEL PATRONO
DOMINGO F. SARMIENTO

“Domingo Faustino Sarmiento” naciéo en San Juan dgoGen Argentina en el

afio 1811 y murio en el afio 1883.

Sus padres fueron espafioles, de familia muy hunyildebre, razén por la cual

tuvo que trabajar desde muy nifio, pero; jamas olsits estudios.

Las primeras letras las recibi6é de su tio, quiesnkefio latin, gramatica, luego un
ingeniero Franceés, le dio algunas clases de matmsat
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Domingo Faustino Sarmiento fue maestro de escaoetagrciante y periodista, a
los 18 afios tomo las armas contra el trono de slap&osas y habiendo sido

vencido huyo hacia chile.

En Chile, Sarmiento impulso la educacion, fundanoh@ escuela “Escuela

Normal para Profesores” de la cual fue directorgddiempo de tres afos.

Escribié numerosos textos para la escuela. En®ll862 regresd a su patria en

donde lucho en la batalla de Caracas en la quedvarRRosas.

Mas tarde es elegido presidente de la republicavpamtad unanime de sus

conciudadanos, en cuyo cargo hizo mucho por suapgige tanto amo.

La educacion popular fue su mayor preocupaciorerpnetando facilmente la

verdad que encierra este pensamiéBitaue dirige la escuela tiene el Estado”.
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2.2. ANALISIS E INTERPRETACION DE

RESULTADOS

2.2.1. RESULTADOS DE LA ENTREVISTA DIRIGIDA A LA SENORITA
CONSUELO LOZADA DIRECTORA DE LA ESCUELA DE
EDUCACION BASICA “DOMINGO FAUSTINO SARMIENTO”

1. ¢Usted considera importante contarle cuentos a lasgfios/as del Primer

ANO?

La maestra manifiesta que es importante contaremtos para que ellos
utilicen a los personajes y a las acciones comdibeeacion de angustia, de
tenciones y comiencen a experimentar sentimienigdgres tan importantes

en la educacion.

2. ¢A su criterio piensa usted que la dramatizacién esportante para los

ninos/as?

La maestra manifiesta que la dramatizacion generaugicacion en el
amplio sentido de la palabra destreza, en el usdaslepalabras para
expresarse curiosidad, control balanceado del ouatpordaje de la ritmica,
produccion de sonidos y ruidos, habilidades a la lde interpretar, inventar

y leer.
3. ¢Usted realiza dramatizaciones en base a los cueniofantiles?

La maestra manifiesta que si es necesario realiznatizaciones de los
cuentos infantiles ya que esto permite desarrtalauriosidad y el interés de
los nifios mas pequefios ya que nos posibilita udi@arapanico al presentar
un material de un cuento podemos observar comaifiws abren sus 0jos,
oidos, como su estado de animo se pone a flor ele gpmo como se
comprometen con este recurso, es decir cOmo senparaisposicion del

universo del cuento.
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4. ¢De gué manera usted incentivaria el amor por ladtura en los nifios/as?

A su criterio la maestra manifiesta que invectivadiante la seleccion de
cuentos de acuerdo al gusto de los nifios/as padesgertar el interés y el

amor por la lectura.

5. ¢De qué manera se benefician los nifios/as con leemtos infantiles por

medio de la dramatizacion?

La docente entrevistada manifiesta que el nificagésr de la fantasia se
adentra con el personaje del cuento infantil, estoo que le hace mas
interesante y novedoso; asi el nifio puede inteaiacte mejor manera tanto

COMO con Sus comparieros y con sus maestros.
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Interpretacion y resultados de la entrevista realiada a la seforita Rocio
Zambrano docente de la Institucion.

1- ¢Usted considera importante contarle cuentos a lagsfios/as del primer

ano?

La maestra entrevistada manifiesta que si es impiatcontarles cuentos a
los nifios ya que a través de los cuentos se despgileinterés y amor por la
lectura.

2- A su criterio piensa usted que la dramatizacion esnportante para los

nifos/as.

A su criterio la maestra manifiesta que si es ingmte dramatizar con los
nifios para que los nifios pierdan el miedo de agthablar frente a los demas.

3- Usted realiza dramatizaciones en base a los cuenfofantiles.

Segun lo que la maestra manifiesta que si reatemmatizaciones ya que ayuda

mucho en el desenvolvimiento en los nifios de prifier
4- De qué manera usted incentivaria el amor por la légra.
La maestra manifiesta que la forma de fomentamargor la lectura en los
nifos es poner a su alcance libremente en su casa g aula libros

adecuados para su edad y dejar a elegir a ellosanis

5- De qué manera se beneficia los nifios/as de los cusninfantiles por

medio de la dramatizacion.

La maestra manifiesta que los cuentos aportan iemdginacion del nifio

nuevas dimensiones a las que seran imposibles pegai solo.
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2.2.2. RESULTADOS DE LAS ENCUESTAS DE PADRES DE FAMILIA
DEL PRIMER ANO DE LA ESCUELA “DOMINGO FAUSTINO
SARMIENTO”

1. ¢Le cuenta cuentos su hijo/a?

TABLA N° 1:
TEMA: CUENTA CUENTOS
ALTERNATIVA FRECUENCIA | PORCENTAJE
SI 15 44%
NO 19 56%
TOTAL 34 100%

Fuente encuestadaPadres de familia escuela
Elaborado por: Carmita Soria A.

GRAFICO Ne° 1;

TEMA: CUENTA cuenTos

m Sl
mNO

Elaborado por: Carmita Soria A.

ANALISIS
De 34 padres de familia investigados, 15 manifresjiae si narran cuentos a

sus hijos, lo que equivale al 44%, mientras quéit®n que no, corresponde
al 56%.

INTERPRETACION
La mayoria de padres de familia afirman que noamacuentos a sus hijos por
no disponer de tiempo debido a sus actividadesddd®y la llegada tardia

sus hogares. Significa que los padres no estamilmaygndo al desarrollo de
los nifos.
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2. ¢Usted tiene cuentos infantiles en su casa?

TABLA N° 2:

CUENTOS INFANTILES EN LA CASA
ALTERNATIVA FRECUENCIA PORCENTAJE
SI 20 59%
NO 14 41%
TOTAL 34 100%

Fuente encuestadaPadres de familia escuela
Elaborado por: Carmita Soria A.

GRAFICO N° 2

TEMA: CUENTOS INFANTILES EN LA CASA

LN
mNO

Elaborado por: Carmita Soria A.

ANALISIS

20 padres de familia responden que si disponeribdes de cuentos,
representando al 59% y 14 responden que no, loeguesenta el 41%.

INTERPRETACION
Se puede apreciar que la mayoria de padres deidaemtuestados tienen

cuentos infantiles en sus hogares. Sin embargoota mlisponibilidad de
tiempo hace que este recurso no sea adecuadanéndelo.
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. ¢Cree que es importante la literatura infantil en ds niflos del primer

ano?
TABLA N° 3: 3 N
LA LITERATURA INFANTIL EN LOS NINOS DEL PRIMER ANO
ALTERNATIVA FRECUENCIA PORCENTAJE
SI 30 88%
NO 4 12%
TOTAL 34 100%

Fuente encuestadaPadres de familia escuela
Elaborado por: Carmita Soria A.

GRAFICO Ne 3;

TEMA: LA LITERATURA INFANTIL EN LOS NINOS
DEL PRIMER ANO

mSl
mNO

Elaborado por: Carmita Soria A.

ANALISIS

Como se puede evidenciar en el grafico los padeemamiilia encuestados de
un total de 34, equivalente al 88% se manifieseapimportante la literatura
infantil, mientras que 4 padres de familia responde, o que representa al
12%.

INTERPRETACION
Es importante notar que la mayor parte de los gadieefamilia encuestados

destacan como fundamental la literatura infantiéledesarrollo integral de los
estudiantes.
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4. ¢Le gustaria que las clases de sus nifios sean ¥ésde cuentos?

TABLA N° 4:
CLASES A TRAVES DE CUENTOS
ALTERNATIVA FRECUENCIA PORCENTAJE
SI 10 29%
NO 24 71%
TOTAL 34 100%

Fuente encuestadaPadres de familia escuela
Elaborado por: Carmita Soria A.

GRAFICO Ne 4;

TEMA: CLASES A TRAVES DE CUENTOS

mSl
mNO

Elaborado por: Carmita Soria A.

ANALISIS

El resultado de la encuesta refleja que 10 padedardilia estan de acuerdo

que las clases sean a través de cuentos, es degit porcentaje del 29%,

mientras que el otro 71% dicen que no.

INTERPRETACION

La tercera parte de los padres de familia estazoetra de que las clases para
los nifios de Primer Grado sean a través de cuehts. demuestra el
desconocimiento del valor didactico de la narracjose relaciona con el

hecho de que no es un habito familiar.
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5. ¢Si en una reunion del grado de su nifio le pediriague narre un
cuento, usted lo haria?

TABLA N° 5:

NARRAR CUENTOS EN REUNIONES
ALTERNATIVA FRECUENCIA PORCENTAJE
SI 4 12%
NO 30 88%
TOTAL 34 100%

Fuente encuestadaPadres de familia escuela
Elaborado por: Carmita Soria A.

GRAFICO N° 5;

TEMA: NARRAR CUENTOS EN REUNIONES

m Sl
mNO

Elaborado por: Carmita Soria A.

ANALISIS
A esta pregunta de 34 padres de familia 4 respoqdersi lo harian lo que
representa un 12%, mientras que 30 padres de &amie no, lo que

representa el 88%.

INTERPRETACION

Los resultados demuestran una vez mas que la itarrde cuentos no son

parte de la cultura familiar. EI hecho de negar godo hicieran demuestra
gue la narracion es una situacion ajena a la ewiiidihd del hogar, ya sea por
el temor de expresarse en publico o por el des@mig@o de la importancia

del lenguaje oral.

53



6. ¢Usted actuaria como personaje de un cuento?

TABLA N° 6:
PERSONAJE DE UN CUENTO
ALTERNATIVA FRECUENCIA PORCENTAJE
SI 10 29%
NO 24 71%
TOTAL 34 100%

Fuente encuestadaPadres de familia escuela

Elaborado por: Carmita Soria A.

GRAFICO N° 6:

TEMA: PERSONAJE DE UN CUENTO

mSsl
mNO

Elaborado por: Carmita Soria A

ANALISIS

El andlisis de esta pregunta da como resultadodgu&0 padres de familia

encuestados manifiestan que si actuarian, repees€@9% mientras que 24

padres de familia dicen no lo que representa el. 71%

INTERPRETACION
La escenificacion es parte de la expresion corptaahayoria de padres de
familia sostiene que no actuarian como personaeasndcuento. Una vez se

percibe la poca capacidad de expresar publicandgitpadre o madre de

familia.
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7. ¢Usted le ayudaria a su nifio a conocer sobre un cuie?

TABLA N° 7:

AYUDA A CONOCER SOBRE UN CUENTO
ALTERNATIVA FRECUENCIA PORCENTAJE
SI 08 24%
NO 26 76%
TOTAL 34 100%

Fuente encuestadaPadres de familia escuela
Elaborado por: Carmita Soria A.

GRAFICO N° 7:

TEMA: AYUDA A CONOCER SOBRE UN CUENTO

m Sl
mNO

Elaborado por: Carmita Soria A.

ANALISIS

El resultado de la entrevista un total de 8 padeefamilia responden que si
ayudarian a conocer un cuento, equivale al 24%ntrae que 26 padres
afirman que no representa al 76%.

INTERPRETACION

La mayor parte de padres afirman que no estan espsia narrar cuentos a

sus hijos. Esto significa que desconocen el valrlal narracion como
elemento que contribuye al aprendizaje y al dearrdegral de los nifios.
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8. ¢Usted le apoyaria a su hijo/a para que actue en teatro infantil?

TABLA N° 8:

AYUDA PARA ACTUAR EN UN TEATRO INFANTIL
ALTERNATIVA FRECUENCIA PORCENTAJE
SI 20 59%
NO 14 41%
TOTAL 34 100%

Fuente encuestadaPadres de familia escuela
Elaborado por: Carmita Soria A.

GRAFICO Ne 8;

TEMA: AYUDA PARAACTUAR EN UN TEATRO
INFANTIL

mSsi
mNO

Elaborado por: Carmita Soria A.

ANALISIS

El resultado de esta pregunta da como resultadmee20 padres de familia
dicen que si ayudarian a sus hijos para que actbenn teatro infantil,

equivale al 59%, mientras que 14 dicen que noessmta al 41%.

INTERPRETACION

La investigacion demuestra que los que los padsem elispuestos a apoyar
para que sus hijos actuen en el teatro infantiteflo que se vincula con el
hecho de que los padres prefieren que sus hij@srdédsen habitos que no son

parte de la cultura familiar.
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9. ¢Es importante dramatizar cuentos infantiles?

TABLA N°9O:
IMPORTANCIA DE DRAMATIZAR CUENTOS

ALTERNATIVA | FRECUENCIA | PORCENTAJE

SI 12 35%
NO 22 65%
TOTAL 34 100%

Fuente encuestadaPadres de familia escuela
Elaborado por: Carmita Soria A.

GRAFICO N° 9:

TEMA: IMPORTANCIA DE DRAMATIZAR
CUENTOS

m Sl
mNO

Elaborado por: Carmita Soria A.

ANALISIS

En esta pregunta 12 padres de familia encuestadels que si es importante
la dramatizacion de cuentos, corresponde al 35%ntnais que 22 padres de

familia dicen que no, representa al 65%.

INTERPRETACION

Un gran porcentaje de padres sostienen que la tzatian no es importante.
Este criterio obedece a que generalmente en abrseatal las actividades

ludicas con consideradas como pérdida de tiempisteErl sesgo de que la

actividad intelectual es mas importante que los&eambitos del ser humano.
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10. ¢ Usted ha dramatizado en un evento de su hijo o B}

TABLA N° 10:
DRAMATIZACION DE UN EVENTO
ALTERNATIVA FRECUENCIA PORCENTAJE
SI 04 12%
NO 30 88%
TOTAL 34 100%

Fuente encuestadaPadres de familia escuela
Elaborado por: Carmita Soria A.

GRAFICO N° 10:

TEMA: DRAMATIZACION DE UN EVENTO

LN
mNO

Elaborado por: Carmita Soria A.

ANALISIS

De los padres de familia encuestados 4 dicen gbarsdramatizado eventos
con sus hijos, equivale al 12%, en tanto que 3@gsade familia dicen que no,

lo que representa el 88%.

INTERPRETACION

Una vez mas, los resultados demuestran que loggddrfamilia desconocen
el valor pedagogico de la dramatizacion. La escukdhe promover el
desarrollo holistico de la nifiez. Prevalece aurtogicepto de escolaridad

como un lugar de ensefianza abstracta en lugarvdaciar escenarios que

promuevan la creatividad.
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CONCLUSIONES

De la investigacion aplicada a los padres de fargilinaestra de Primer Afio de la

escuela “Domingo Faustino Sarmiento”

1. Los padres de familia desconocen el valor didacteolos cuentos y la
dramatizacion como instrumento que promueve el rodka de las
habilidades cognitivas, motrices, afectivas y esipes de los infantes. La
cultura del padre de familia considera que lasvigietdes abstractas son las
qgue promueven el aprendizaje y que las actividdaitisas son pérdida de
tiempo. La narracion oral no es parte de la culfamailiar, por tanto no es

necesario que la familia, ni escuela promueva.

2. La maestra investigada reconoce el valor de laaogm y la investigacion
como recurso ludico que ayuda a la liberacion dsit@es y que potencia el
desarrollo de valores de creatividad, curiosidadtasia y amor por la lectura.
Promueve el desarrollo cognitivo porque ayuda a&dpacidad de pensar,
imaginar y crear; psicomotriz a la motricidad figagruesa; afectiva a
relacionarse consigo mismo, con los demas y cojdole rodea; expresiva en
tanto desarrolla la expresion oral, requisito lAgara el facil acceso a la

cultura letrada.

3. Se percibe la diversidad de criterios entre la@scy la familia. Mientras los
dos ambitos no tengan nexos claros del horizonteagyo, prevalecera el
divorcio en los medios que utilizan padres y doegnito que hace la escuela
se deshace en la familia o viceversa. La educatgbmfante de Primer Grado
estdn complejo y delicado que requiere del comgiefenguaje e

intencionalidades comunes entre escuela y familia.
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RECOMENDACIONES

En coherencia con los resultados de la investiga@é plausible las siguientes

recomendaciones.

1. Se recomienda a los padres de familia en un espiéce de sus hogares
formen un rincon de lectura para que sus hijosngtengan con ellos y no
ocupen su tiempo libre mirando programas de T.\4, que estos son
destructivos de su mente y no beneficia en nadaeflacer educativo.

2. Es recomendable dar seguimiento en la institucidmeseste importante tema
como es la lectura de cuentos infantiles y asi psaear en adelante a la nifiez
de dicha institucién para bien de la sociedad yqueér no decir en bien de la

patria.

3. Es recomendable dar seguimiento de este importamta con los padres de
familia, dictandoles charlas, videos, dramatizagsompara que sepan cuan
importantes son los cuentos infantiles para susshjja que la lectura

enriguece al ser humano y como no decir a los faBos
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CAPITULO Il

3. DISENO DE LA PROPUESTA

ESCUELAlFIS
DOMINGO F nun';ﬁm

3.1. Tema:
Talleres de cuentos infantiles y s incidenciazedrmatizacion.

Datos Informativos

Institucion: Escuela de Educacién Basica “Domingo Faustino Rato?
Provincia: Cotopaxi

Canton: Latacunga

Parroquia: Tanicuchi

Lugar: Cajon de Vera Cruz

Seccién:Diurna

Total de Estudiantes:76

Tipo de Plantel: Fiscal
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3.2. JUSTIFICACION

La propuesta es de mucho interés por que permiieapmgon los nifios/as

aprendizajes significativos dentro de la forma@ducativa.

El campo de la educaciéon de la nifiez es muy comgkepue la mayoria viene de
un sector vulnerable, esto hace que tengan unaeducbaja por eso debemos
contribuir en el desarrollo afectivo, social y emoal porque se quiere lograr en
ellos la participacion en talleres de cuentos itiflssy de dramatizacién para la
formacion integral en la escuela de educacion Basi@omingo Faustino

Sarmiento” para que de esta manera puedan enfmtananera favorable sus

actividades que desarrollan dentro y fuera de stitligion.

Por eso se recomienda que este tema de investigge®@ aplicado, ya que
comprobamos que si se hace una educacion bierctesaaa tenemos una nifiez
critica y reflexiva para que puedan enfrentar a mmeva sociedad y asi lograr
una educacion de calidad y calidez.

OBJETIVOS
3.2.1. General:
* Fomentar la importancia que tiene los cuentos titéasny la dramatizacion
en los niflos/as del primer afio dentro del procesef@anza aprendizaje a
través de la aplicacion correcta para lograr Igetsios propuestos dentro
del proceso educativo.

3.2.2. Especificos:

 Motivar a los nifios a través de actividades quailters atractivas,

mediante la lectura de cuentos infantiles con Isilppadad de la
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interaccion a través de la dramatizacién con uoa@rd claro y evidente

con la intencionalidad educativa.

» Propender a que este taller didactico sea un msmto que ayude a

mejorar los procesos educativos dentro del aula.
» Aplicar los conocimientos mediante la interacciénalnifiez y la maestra,

con talleres de cuentos infantiles, a través dealrlmatizacion para

desarrollar la creatividad e imaginacion.
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3.3. DESCRIPCION DE LA PROPUESTA

En la institucion no existen talleres de cuentdanties y de dramatizaciones por
ello es que se han fluctuado los procesos edusatpar lo que es necesario que
se aplique este taller como un recurso metodoladgero del aula.

El docente teniendo como base estos talleres cnesnéas formas y técnicas de
acuerdo a las necesidades de sus estudiantes,ni@xtoo de acuerdo a las
necesidades de sus estudiantes, al contexto yrakento educativo en que vive,
para asi mejorar la calidad de la educacion detgra institucion, esto permitira

que los aprendizajes sean mas significativos.

Los talleres son herramientas mas para el uso déiéz ya que son un apoyo
para conducir y mostrar un camino y tener como tifgjda construccion de

nuevos y mejores aprendizajes.
Cabe resaltar que un taller de este tipo se puedar la cabo con un minimo de

recursos por ejemplo: a través de textos de cuamm#tiles que practicamente el

docente debe tener conocimiento para asi no friedta tipo de proyectos.
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3.4. PLAN OPERATIVO

N: Tema Objetivo Recursos Evaluacion
1- | Lectura de pictogramas del cuento “Urrincentivar a los nifilos que practique la entonacion*Pictogramas | *La observacion| *Lista de
mundo magico”. modulacion y correcta pronunciacion. cotejo
2- | Dramatizar el cuento “pilila pequitas”] *Dramatizar el cuento con el propdsito que los gsiflo*Disfraz
se socialicen con los personajes para que pietdan e
miedo al momento que van actuar.
3- | Pintemos a los personajes del cuento *Lograr el desarrollo motriz de los nifios medidiate *Hojas,
“Clarisa y su deseo prohibido”. correcta utilizacion del movimiento de la mano pafginturas,
que desarrollen la motricidad fina y gruesa. borrador, lapiz
4- | Fabula “El burro flautista” *Presentar a los nifios la fabula para que apreadan*Fabula
interioricen mejor lo que es una fabula.
5- | Cuento “Corre, corre que te pillo”.
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11-

Elaboracién de titeres del cuento “La

bobina maravillosa”.
Elaboremos disfraces para dramatizz

el cuento “Mufieco de nieve”.

Fabula “El pastor mentiroso”

Elaboracion de los personajes del
cuento “El papel la tinta mediante las
técnicas grafo-plasticas”.

Representar el cuento “El castigo del

avaro”

Escuchar el cuento “Semillas magica

\r

S

*Despertar la imaginacion y la curiosidad en los
nifios para que conozcan cosas nuevas dentro d¢

desarrollo intelectual.

*Utilizar la creatividad mediante la elaboracién de
titeres con materiales y colores pera que el mifiga

gusto elaborar sus trabajos.

*Confeccionar las prendas de los personajes
mediante la utilizacion de materiales de facil n@ang

para que el nifio desarrolle la imaginacion y et@us

esceénico.

*Motivar a los nifios mediante la moraleja de la

fabula para que aprendan a decir siempre la verd

*Incentivar en los nifios la importancia de las
técnicas grafo plasticas para que tengan un buen

desarrollo de la motricidad fina.

*E| cuento

U

*Tela, papel,

goma

*Tela, papel

D

D

* Fabula

ad.

*Materiales del

medio

*E| cuento
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12.

Fabula “El hombre y la culebra”

*Designar a cad@nrel rol que desempeia cada
personaje para que asi pueda actuar de mejor an
en el momento de actuar en la representacion del

cuento.

*Lograr en los nifios la entonacion modulacion y
correcta pronunciacion para que la lectura seddlu

y apasionada.

*Incentivar a los nifilos para que no mientan paea

las demas personas confien siempre en ellos.

*Dignidades

aner

*E| cuento

N8 Fabula
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TALLER N° 1

Tema: Lectura de pictogramas del cuento “El hada del’lago

Obijetivo: Incentivar a los nifios que presten atencién alasoy modulacion, y correct
del cuento.

Tipo: Cuento Maravilloso

DESTREZA CON CRITERIO DE DESEMPENO: Incentivar a los nifios a qu

escuchen cuentos, y sientan amor por la lectura.

Duracion: 25°

Actividades
» Expresar las ideas del cuento.
* llustrar las escenas.
* Representar lo comprendido del cuento.

* Valorar y ejemplificar el mensaje.

* Explorar cuentos infantiles.

OBSERVACION
LISTA DE COTEJO

N Destreza Pone atencién | Disfrutadela | papresentaa| Contestaa
o al escuchar el | narraciondel | o5 harsonajes
) cuento cuento del cuento preguntas
Nomina
1 | Aguirre Recto Jordi Armando
2 | Aimacafa Lema Joselyn Marisol
3 | Cabrera Marquez Noemi Camila
4 | Caza Quishpe Nicol
5

Guaman Alvarado Samantha Micaella
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ESCUELA DE EDUCACION BASICA “DOMINGO FAUSTINO SARMI ENTO”

PLAN DE CLASE

Nombre del bloque Curricular: Mis nuevos amigos y yo

Eje de Aprendizaje: Comunicacion verbal y no verbal

Componente del Eje de AprendizajeCompresion y expresion oral y escrita
Tema Talleres de cuentos infantiles mediante la dremacibn

Destreza con criterio Ciclo de Aprendizaje. Indicadores de Recursos Técnicas de
de desempefio Evaluacion. Evaluacion.
Incentivar a los nifiosa | « Cantar la cancién “Pin-pon” | Poner atencién g - Cd con la misica. Técnica
que escuchen cuentos y anexo N°1. escuchar cuentos|y- Grabadora
sientan amor por la Experiencia concreta demuestren amar- Cuento Observacion
lectura. « Comentar sobre la importancjgor la lectura.
de los cuentos. Instrumento
Reflexion y Observacion
« Observar los dibujos del lista de cotejo
cuento NO°2.

Conceptualizacion
e Compartir experiencias sobre

el cuento.

* Nombrar a los personajes de
cuento.

Aplicacion

* Repetir el nombre del cuento

« |dentificar el inicio del cuento

* Reconstruir la narracién en
forma aceptable.
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ANEXO N°1
EL HADA'Y EL LAGO

Hace mucho, mucho tiempo, mucho antesd
incluso de que los hombres llenaran la tierfa
construyeran sus grandes ciudades , existia_un
lugar misterioso, un gran y precioso lago,
rodeado de grandes arboles y custodiado por

hada, al que todos llamaban la hada del lago. ‘Er

justa y muy generosa, Yy todos sus vasallos**

estaban siempre dispuestos a servirla. Pero
pronto llegaron unos malvados seres que amenaghtago, sus bosques y a sus/@®
habitantes. Tal era el peligro, que el hada soliaitsu pueblo que se unieran
ella, pues habia que hacer un peligroso viajevédrde rios, pantanos y desiert

posible para todos.
‘..‘
Gracias a su leal Sombra el hada pudo por fin éraola cueva donde se hallabal
la Piedra de Cristal, pero dentro habia un monstriduardian, grande y muy,
poderoso que no estaba dispuesto a entregarsetmcEs Sombra, en un gesto”
mas de la lealtad que le profesaba al hada, sei@faecambio de la piedra, y se
guedo al servicio del monstruo por el resto dedsas.
\
La poderosa magia de la Piedra de Cristal hizo ejueada regresara al lag

inmediatamente y asi pudo expulsar a los seresaaady pero cada noche llorab

la ausencia de su fiel Sombra, pues gracias a atpsehteresado y generc{so
compromiso surgié un amor mas fuerte que ninglm dtren su recuerdo, el had
quiso mostrar a todos lo que significaba el valitadlealtad y el compromiso, y
galé a cada ser de la tierra su propia sombrantkirel dia; pero a'
oche, todas las sombras acuden el lago, dondealansy acompafian‘a su trist

hada.
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ANEXO N°2




. .
TALLER # 2
Tema: Dramatizar el cuento “Pili la Pequitas”
Objetivos: Dramatizar el cuento con el propdsito que los ngesociabilicen
con los personajes pera que pierdan el miedo alentomde actuar.
DESTREZA CON CRITERIO DE DESEMPENO: Leer iméagenes de
narracion de cuentos y ordenar la informacion sigdd una secuencia logica
Tipo de Cuento: De Hadas
Duracion: 25’
Actividades
* Escuchar el cuento
» Describir las caracteristicas
* Reconocer a los personajes
» Dramatizar a los personajes del cuento
OBSERVACION
LISTA DE COTEJO
No Destreza Disfruta de la b " Contesta a
Escucha narracion del ra'r'na 28
instrucciones | . anto apilila preguntas
Nomina para pequita
dramatizacion
1 | Aguirre Recto Jordi Armando
2 | Aimacafa Lema Joselyn Marisol
3 | Cabrera Marquez Noemi Camila
4 | Caza Quishpe Nicol
5 | Guaman Alvarado Samantha Micagla
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PLAN DE

Nombre del Bloque Curricular: Mis Nuevos amigos y Yo
Eje de aprendizaje: Comunicacion Verbal y No Verbal
Componente del Eje de AprendizajeCompresion y expresion oral y escrita

CLASE

Destreza con Criterio Indicadores de Recursos Técnicas de Evaluacion
de Desempefio Ciclo de Aprendizaje e
Evaluacioén
Leer imagenes dee Identificar con sus nombres. Lee im&genes de Cuento Técnica
narraciones de cuentos N 0 . . .,
Jugar al floron’anexo N°3 narraciones de cuentos disfraz Observacién

y ordenar la
informacion siguiendd
una secuencia logica.

D Experiencias Concretas

Comentar sobre la importancia de ter
un nombre.

Observacion y reflexion

Escuchar el cuento Pili la Pequitas
anexo N°1...

Conceptualizacion

Decir la idea principal del cuento.
Nombrar los elementos del cuento.

Aplicacién

Dramatizar a los personajes del cuen

y ordenar la
&hformacion siguiendo

una secuencia logica.

to.

Instrumento

Lista de cotejo
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ANEXO N° 3
EL FLORON - FLORON

El floron, que estd en mis manos de mis manos y& as Monjitas
Carmelitas se fueron a Popayan a buscar lo quepdatido debajo del

)
arrayan.
¢,Donde esta el floron?
'\ El juego se realiza con un cierto numero de nigogae una ficha en las i

manos de cualquier participante sin que el resttésauenta y se continua

el juego luego se pregunta a la persona donderterglijuego ¢Donde

esta el floron? Y si no adivina se le pone unatpania y asi continua el

juego hasta acabar con todos los participantes.



ANEXO N° 4
PILI, LA PEQUITAS
Pili, era una nifia picosita que tenia muchas gdeassa la escuela, pero no podia,

porque vivia muy lejos. Su casa estaba en lo atardcerro, muy lejos de la

\ ciudad.
Un dia estaba Pili recogiendo flores en el campando de repente, vio que se
acerco a ella una mujer muy bella.

'\ |

- “iHola! nifia, ¢, Como te llamas?”, — le preguntaelta mujer.

—“iHola!, me llamo Pili, pero ¢quién es usted?”

— “Yo soy tuHada Madrina y he venido porque un pajarito me dijo que querias
ir a la escuela, pero que por tu lejania no padidte venido a ayudarte, Pili”.

— “iDeberas! ¢es usted una Hada Madrina?, ¢a ldeqpeedo pedir todos los

deseos que quiera?”. — Le dijo Pili al Hada.

Pili pidi6 que si podia tener uthécicleta para poder ir a la escuela.

Y por supuesto, el Hada Madrina la concedi6 tadque Pili pidié. Asi la nifia \
pudo asistir a las clases y conocer a muchos atogui
Los padres de Pili no podian creer que su pequiggigukiiera un Hada Madrina

cuidando de ella.
El Hada siempre estuvo pendiente de aquella nig@sipd a la que todos querian

-

en la escuela y en todo el pueblo.

Y colorin colorado, este cuento se ha acabado

Sl L
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TALLER N° 3
Tema: Pintar a los personajes del Cuento Clarisa y seadesohibido.

Objetivo: Lograr el desarrollo motriz de los nifios mediang dorrecta
utilizacion del movimiento de la mano para que dedla la motricidad fina y
gruesa.

DESTREZA CON CRITERIO DE DESEMPENO: Expresar con libertad
vivencias relacionadas con la naturaleza
Tipo de Cuento:De Hadas

Duracion: 25”

Actividades:

* Escuchar el cuento
* Reconocer a las personajes
+ Utilizar de forma adecuada los materiales

* Pintar a los personajes

OBSERVACION
LISTA DE COTEJO

Destreza Expresa con

Representa ) Pinta a los Aprecia
° creativamente | libertad elementos del | °P'3s
situaciones vivencias a cuento artisticas d
Nomina imaginarias | través del autores
dibujo ecuatorian
S
1 | Aguirre Recto Jordi Armando
2 | Aimacafna Lema Joselyn Marisol
3 | Cabrera Marquez Noemi Camila
4 | Caza Quishpe Nicol
5

Guaman Alvarado Samantha Micael|a

78



PLAN DE CLASE

Nombre del Bloque Curricular: Mi familiay Yo
Eje de aprendizaje: Comunicacion Verbal y No Verbal
Componente del eje de aprendizajgCompresion y expresion oral y escrita

Destreza con Criterio Ciclo de Aprendizaje Indicadores de| Recursos Técnicas de
~ Evaluacion Evaluacion
de Desempeiio
Expresar con libertad | Cantar la cancion la Paja Pinta. Dibuja con Cuento Técnica
. . . libertad pinturas
vivencias relacionadas L ) : : .,
Experiencia vivencias hojas Observacion.
con la naturaleza a » Escuchar el cuento Clarisa y su Deseo Prohibigdacionadas | borrador.
través de la pintura. anexo NO°5. o con la Instrumento
e Escuchar sus experiencias. naturaleza a
« Observar el grafico. tr_avés de la Lista de cotejo
pintura.
Reflexion
e ¢ Quiénes son los personajes del cuento?
* Que deseo pedia clarisa?¢,
* ¢Cbmo se llama el amigo de Clarisa?
Conceptualizacion
* Concienciar a los nifios que no hay que desear lo
gue no esta a nuestro alcance.
Aplicacion
* Pintar a todos los personajes del cuento Clarisa

y su deseo Prohibido.
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ANEXO N°5

CLARISA'Y SU DESEO PROHIBIDO

Cuento Infantil para nifios, creado por: Valeria Torres

felices, sus habitantes eran duendes que trabagabémque ellos deseaban y se
transportaban a donde estaban los humanos.

)
Ellos trabajaban en una feria que decian la foreut@dos los nifios buenos, pero \
un dia una nifia llamada Clarisa Endard pidi6 quenadre regresara. Pero los
duendes no podian hacer ese tipo de deseos, sfilnpmonceder lo que un nifio
normalmente desearia como por ejemplo: un oso dechme una mufieca,
caramelos y un poco de dinero. Pero el deseo qarés&€pidid era prohibido para

un duende. Ademas, los duendes tenian érdendsedeaer, quien no obedeciera
las reglas seria castigado con un malvado dragon

Hace mucho tiempo habia un pueblo llamado “Finddfgalli todos eran muy {‘://‘)

Habia un duende recién llegado, por lo tanto, @steabia de las reglas. Entonces
le sac6 una tarjeta y decia: Tus deseos son 6rdenes

Clarisa estaba tan contenta de que tal vez sumatiezp volver, ella partio y se
fue con su tia Eliza y se fueron a su casa. -

La feria cerré y el duende llego a su pueblo yolet@ todo a su mejor amigo Fillis

y €él le dijo:

-¢ Estés loco Martin? Ese tipo de deseos no estperostidos a hacer, recuerda {
gue podemos ser castigados por Elias el dragon.

-Martin: ¢, Ser castigados por hacer a una nifid?’f@lero eso es nuestro trabajo!

-Rillis: Lo sé, pero reglas son reglas.

e

-Martin: Lo sé pero vi a esa nifia tan triste y dpseada y con tanta ilusion
que me daria tristeza defraudarla!

'.‘q. m‘ ‘.; . '.&.':. .%."
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-Fillis: Pero tu quédate tranquilo quisiste haddsien sin darte cuenta que esta
prohibido. Vamos a casa que esta helando.

-Martin: Tienes razén, me siento un poco mal. -
Pasaron los dias y Martin seguia muy triste y asisihado que €l no podia hacer m
nada para ayudar a Clarisa, estuvo pensando Yy rmuemsdasta que \‘/
poooooofffffff!!!

Se le ocurrié hacer posible el deseo tan lindognbwjue Clarisa queria. Tomé un

gran respiro y lo hizo posible, pero lo que él abia era que el dragon Elias tenia !

una alarma en el caso de que un duende “malo” ddsclera. Pero realmente no \

era malo lo que Martin habia hecho, él lo hizoesadd que podia ser castigado

por haber desobedecido, pero su corazén se llelmbaenas acciones, maneras e "a

intenciones. ‘
Fillis lleg6 a la casa de Martin y le dijo: ¢ yastentes mejor? ‘i
-Martin: Pues me siento feliz, ¢ sabes por qué?

-Fillis: No, ¢Por qué te sientes tan feliz? Oh! momento..... ino lo habras
hecho! : ‘

@

-Martin:¢,Hacer qué?

-Fillis: Ta sabes a lo que me refiero, lo del dededa nifia que queria a su madre
de regreso.

-Martin: Pues... no es tan malo o si?

-Fillis: ¢ Si lo hiciste?

-Martin: Pues si

-Fillis: Pero ¢ qué has hecho? jTe castigaran!
, ~

-Martin: No me interesa, yo sélo quiero hacer loexio y hacer lo que me pide

mi trabajo, que es hacer los deseos de los nifersosu

Y el dragdn se enfadd, pero comprendio que lo ¢idaende hizo por Clarisa no r
era mala intencién, sélo lo hizo por ayudar a uif& ton un suefio o deseo, \

comprensible y nada egoista.

Entonces desde ese dia se permitio conceder esed¢ipdeseos a los nifios %
buenos y nada egoistas y el pueblo se sinti6 dbivia

'
\ arisa, su tia Eliza y su madre siempre estuviagradecidas a Martin por\haber
concedido el que ellas estuvieran juntas por siemara siempre.

by . . ogls
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TALLER N° 4

Tema: Fabula el Burro Flautista.

Objetivo: Presentar a los nifios la fabula para que se apreniiéerioricen mejor

lo que es la fabula.

DESTREZA CON CRITERIO DE DESEMPENO: Escuchar narraciones de

fabulas de distintos autores desde la identificatéétual y especifica.

Duracion: 25°

Actividades

e ¢ Cbmo se llama la fabula?

o ¢ Expresar las ideas de la fabula?

e ¢Cbmo son los personajes?

» Diga la moraleja de la fabula.

OBSERVACION
LISTA DE COTEJO

82

N Destreza Pone atencion | Disfrutala Dramatiza a IgsContesta a
o al escuchar la | narracién de la| parsonajes de
, fabula, fabula. lafibula, | PreBUMES
Nomina
1 | Aguirre Recto Jordi Armando
2 | Aimacafna Lema Joselyn Marisol
3 | Cabrera Marquez Noemi Camila
4 | Caza Quishpe Nicol
5 | Guaman Alvarado Samantha Micael|a



PLAN DE CLASE
Nombre del Bloque Curricular: Mi familiay Yo
Eje de Aprendizaje: Comunicacion Verbal y No Verbal
Componente del Eje de AprendizajeCompresion y expresion oral y escrita

Destreza con Criterio Ciclo de Aprendizaje Indicadores de| Recursos Técnicas de
de Desempeiio Evaluacion Evaluacion
Escuchar narraciones de « Jugar a la dinamica A la Oca loca anexo N° BExpresa Fabula Técnica
fabulas de distintos narraciones de | cancion
autores desde la Experiencia Concreta fabulas de cartel con Observacion.
identificacion textual y | « Dialogar sobre la dindmica. distintos autores dibujos.
especifica. desde la Instrumento
Reflexion y Observacion identificacion
» Observar y analizar las imagenes textual y Lista de cotejo
« Elaborar una maqueta especifica.
Conceptualizacion
* Escuchar la fabula EIl burro flautista anexo N° 7
Aplicacion
Dibujar y pintar a los personajes de la fabula.
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ANEXO N° 6
DINAMICA
A LA OCA LOCA
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Ropa Infantid

El animador después de hacer movimientos graciasomlde la musica del
estribillo y cuando pronuncie “tambolero”, se cal@n frente de su nifio que a su <)
vez imitara los grandes del animador y este dedmrénuar con la ronda.
A la Oca Loca que quiero bailar, tambolero, leeoptambolero, lero,la.
Pero su mama no sabe le gusta vacilar

tambolero, lero, lerotambolero, lero,la.
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ANEXO N° 7
FABULA

-

-

unos prados que hay en mi lugar, pasaba un bgraccasualidad. Una flauta en
ellos hall6, que un zagal se dejé olvidada por aletad. Acercdse a olerla el
dicho animal; y dio un resoplido por casualidad.|&rlauta el aire se hubo de

colar, y soné la flauta por casualidad. jOh! dijb@rico: jQué bien sé tocar! ¢Y

dirdan que es mala la masica asnal? Sin reglasi@ebarriquitos hay, que una vez .
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aciertan por casualidad.
MORALEJA:

Sin reglas del arte, el que en algo acierta, acpot casualidad.
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TALLER N° 5

Tema: Cuento Corre Corre que te Pillo.

Objetivo: Despertar la imaginacién y la curiosidad en lo®sipara que conozca

cosas nuevas dentro del desarrollo intelectual.
DESTREZA CON CRITERIO DE DESEMPENO: Comprender cuentos en

funcién de identificar sus partes y sus elememjos,lo convierten en un género

literario.
Tipo de Cuento: De Hadas
Duracién: 25".

Actividades

Escuchar el cuento.

Identificar a los personajes.

Indicar el final del cuento.

OBSERVACION
LISTA DE COTEJO

Decir la importancia del cuento.

www.cuentosinfantilescortos.net
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N Destreza

Nomina

Disfruta de la
narracion del
cuento

Identifica a las
personas del
cuento

Dramatiza ala
liebre

Aguirre Recto Jordi Armando

Aimacafna Lema Joselyn Marisol

Cabrera Marquez Noemi Camila

Caza Quishpe Nicol
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Guaman Alvarado Samantha Micael|a
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PLAN DE CLASE

Nombre del Bloque Curricular: Mi familiay Yo
Eje de Aprendizaje: Comunicacion Verbal y No Verbal

Componente del Eje de AprendizajeCompresion y Expresion oral y escrita

Destreza con Criterio Ciclo de Aprendizaje Indicadores de Recursos Técnicas de Evaluacion
. Evaluacion
de Desempeiio
Comprender cuentos en Cantar la cancion Arroz con leche anexo N° 8. Describe cuentos | Cartel con el | Técnica
L, . e en funcion de dibujo del
funcioén de identificar o . - .
Experiencia identificar sus cuento. Observacion
sus partes y elementos| « Escuchar la cuento “Corre Corre que te Pillo” | partes y elementos Cuento
anexo N° 9. que la convierten | Lapiz Instrumento

gue la convierten en un

género literario.

» Expresar sus experiencias

* Observar el grafico. .

Reflexion

» ¢ Quiénes son los personajes del cuento?
* ¢ Qué paso con sus amigos?

e ¢ Cual es el mensaje del cuento?

Conceptualizacion

» Explicar que no es bueno mentir a los demas.

* Analizar el mensaje del cuento.

* Aplicacion

* Observar la lamina del cuento

« Marcar recuadro con la respuesta correcta.

en un genero
literario.

Lista de cotejo
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ANEXO N° 8
'ARROZ CON LECHE'
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Arroz con leche me quiero casar con una seforitdaeNicolas, que sepa coser
gue sepa bordar que sepa abrir la puerta paijagaa
Yo soy la viudita, del barrio del frente me quiessar y no se con quién.

Con esta si con esta no, con esta sefiorita meyoaso

—
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