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INTRODUCCION

La presente investigacion: : Estudio de las técnicas de produccion en alfareria
de la Parroguia Pujili. Y su aplicacion en el area de Cultura Estética en la
Escuela “Dr. Pablo Herrera”, se realizé en la ciudad de Pujili, en la escuela Dr.
Pablo Herrera y con los Artesanos Alfareros, con la intencién de conocer la

posibilidad de cultivar en la escuela los conocimientos del arte popular.

Preocupadas por la importancia que se le debe dar al Area de Cultura Estética
en la Educacion Basica, hemos tomado la decision de elaborar una tesis
empleando el Método Empirico — Deductivo, el mismo que facilitara el analisis
de hechos y fendmenos reales que a su vez nos permitira elaborar las

conclusiones y recomendaciones.

También utilizamos el método hipotético-deductivo, el mismo que nos ayudara

a comprobar la hipétesis y cumplir nuestros objetivos.

La tesis en su estructura esta integrada por dos partes fundamentales, la
primera encierra los capitulos | y Il donde constan las técnicas de produccion
en alfareria desarrolladas en la Parroquia Puijili y el Area de Cultura Estética
de acuerdo a la Reforma Curricular; la segunda abarca el capitulo Ill y la
propuesta contiene un analisis de los criterios tanto de autoridades vy
docentes de la escuela Dr. Pablo Herrera acerca de la posibilidad de utilizar el
barro para el desarrollo de destrezas y habilidades de los nifios, de igual
manera recoge la informacion de las técnicas de produccion alfarera emitida

por los artesanos; presenta ademas una propuesta que ayudara a la




incorporacion de los conocimientos de la elaboracion de artesanias con barro
a los contenidos del Area de Cultura Estética. carrera profesional a los

aspirantes a estudiar en la Universidad Técnica de Cotopaxi.




RESUMEN

El presente trabajo recopila informacion referente a las Técnicas de
Produccion en Alfareria de la Parroguia Pujili y la posibilidad de incorporar esta
tematica a los contenidos del Area de Cultura Estética en la Escuela Dr. Pablo

Herrera.

Recoge informacion referente al Area de Cultura Estética de acuerdo a la
Reforma Curricular y las técnicas de produccién alfarera desarrolladas en la
Parroquia Puijili; igualmente el andlisis de las encuestas aplicadas para

conocer la posibilidad de cultivar en la escuela los conocimientos de este arte

popular.

Finalmente, una vez conocidas las técnicas alfareras factibles de ser
desarrolladas con los nifios, proponemos contenidos y estrategias

metodologicas, para su aplicacion en la Escuela Dr. Pablo Herrera.




ABSTRAC

The present work gathers information relating to the Production Techniques
in Pottery of the Parish Pujili and the possibility to incorpore this thematic to

the contents of Aesthetics Culture Area at the Dr. Pablo Herrera School.

It picks up information, about the Aesthetics Culture Area according to the
Curriculum Reform and the techniques of pottery production developed in
the Pujili town; equally the analysis of the surveys applied to know the

possibility to cultivate in the school the knowledge of this popular art.

Finally, once well- known the feasible pottery techniques of being developed
with children, we propose contents and methodological strategies, for their

application in the Dr. Pablo Herrera School.
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CAPITULO |

TECNICAS DE PRODUCCION EN ALFARERIA

1.1 HISTORIA DE LA ALFARERIA Y LA CERAMICA

No es mi proposito narrar la historia de la ceramica, cosa por otra parte, esta
fuera de mi alcance, Mi intencién es mucho més sencilla y en la sucinta
exposicién que sigue a continuacion, hablaré muy por encima, de una serie de
épocas y culturas. En modo alguno he querido discriminar las otras culturas

ceramicas que no se citan.

Es curioso observar como en la historia de la ceramica se encuentran
técnicas y estilos muy semejantes en culturas distantes, tanto en el espacio

como en el tiempo.

Es dificil determinar cuando fuvo lugar el descubrimiento del proceso de la
ceramica, es decir, el modelado con arcilla, el sacado yla coccién, porla que
se transformaba aquella pieza modelada en una ceramica. Es a través de los
restos arqueolégicos encontrados que hemos ido conociendo como se
realizaron aquellas vasijas y que con tan pocos recursos aguellas mujeres vy

hombres modelaron.




Cuando el hombre prehistérico descubre el fuego y observa que con €l es
capaz de endurecer las vasijas, todo un mundo de posibilidades se abre

ante él.

Es en el neolitico, cuando el hombre némada se sedentariza y, a la vez
que el cultivo de los cereales vy el pastoreo, empieza a aparecer Ila
ceramica. Con anterioridad ya fueron modelados en arcilla figuras
antropomorficas y zoomorficas, que eran utilizados con fines religiosos y

magicos.

El hombre y la mujer prehistoricos, modelaban a mano, bien a pellizcos o
mediante la técnica de los rollos de arcilla. También, utilizan los cestos para
conformar vasijas con estas formas, utilizdndolos a modo de primitivos

moldes.

Esta ceramica cocida, a muy baja temperatura, era porosa y muy fragil. Pero
el alfarero antiguo busca soluciones para resolver estos problemas, uno de
ellos es hacer impermeable la vasija, y lo consigue a través del brufiido,
alisando y frotando la superficie de la pieza con una piedra lisa o con

maderas duras.

La decoracion se hace con punzones y apretando con los dedos,
impresiones que quedan marcadas en la arcilla tierna. Los dibujos con
motivos geométricos se utilizan abundantemente en la ornamentacion.
También preparan pigmentos rojos y crema, a partir de las mismas arcillas

con las que trabajan.




En el modelado, las formas tipicas sonla caliciforme yla campaniforme. Una
vez decorada Yy seca, estas piezas debian adquirir dureza y ésta sélo era
posible mediante la coccién. Es de suponer que estas primeras ceramicas
fueron en la misma hoguera en la que cocinaban sus alimentos, pero también
es posible que se hicieran cocciones en hogueras especialmente preparadas
para las piezas modeladas. Con este sistema se alcanzan muy bajas
temperaturas (alrededor de los 600°C) pero suficiente para convertir la

arcilla en ceramica de color negro.

A estas hogueras sucedieron los hornos primitivos que fueron
perfeccionandose; el control del fuego se hizo mas preciso Yy se pudo

aumentar la temperatura.

Antes de recordar el desarrollo de la ceramica en América, es necesario

revisar rapidamente su desarrollo en el resto del planeta.

Ceramica de Cercano Oriente y Egipto: En la regién situada entre los rios
Tigris y Eufrates, Mesopotamia, y entre el afio 5000 y el 4000 a. C. Ya se
trabajaba la ceramica de forma globular y se decoraba con dibujos lineales,
geomeétricos e incisos. A ésta siguieron los disefios naturalistas de
representaciones de animales y de figuras humanas. Entre el afio 5000 y el
4000 a.C. en Egipto se fabrica una hermosa ceramica de finas paredes, que

se decora con incisiones lineales, que ha continuacién se brufia.

Ceramica Puanica e Ibérica: El arte punico imita los estilos, el gusto y hasta

los objetos de los pueblos con los que se halla en contacto, reproduciendo




copias muy perfectas vy elaboradas, pero incluyendo en ellas, su tendencia
hacia la caricatura. El arte ibérico se extiende desde Andalucia hasta el
mediterraneo y la zona oriental de la Peninsula, hasta el sur de Francia. Se
trabaja con el torno de alfarero, que produce una ceramica mas elaborada,

decorada con metivos pintados y cocidos en hornos de camara.

Ceramica de Grecia y Roma: La ceramica adquiere en Grecia un gran
desarrollo artistico. Los ceramistas griegos crearon ceramicas de formas
perfectas y pintaron en ellas temas decorativos de gran belleza, sobresalen
los estilos geometricos, de figuras negras y de figuras rojas. Los romanos
establecieron centros ceramicos por todas partes; A veces los estilos y las
técnicas locales influyeron en su decoracién. Los alfareros romanos sabian
preparar excelentes arcilas muy finas y realizar moldes, con los que

reproducian una gran cantidad de vasijas.

Ceramica Arabe: Se trabaja la ceramica de cuatro formas determinadas:
ceramica sin vidriar, vidriada con plomo, ceramica blanca vidriada con estafio
y ceramica de lustre. También se utiizaban moldes de arcilla bizcochada en
los que se tallaban, a veces, ornamentaciones que quedaban posteriormente

en relieve sobre la superficie de las vasijas.

Ceramica China: El origen de la ceramica china es muy antiguo v pudo haber
iniciado mas tarde que en el oriente proximo (3500 a. C.). Las primeras
vasijas son negras, de base redonda y decoracién cordada. Mas tarde las
piezas fueron puliéndose y se decoraron con engobes coloreados. Durante la

dinastia Shang Yi (1523-1028 a. C.) ya se conocia el torno alfarero y se
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usaban dos tipos de pasta una roja y otra blanca, que posteriormente se

vidriaban.

Ceramica de Corea: El inicio de la ceramica coreana se remonta a tiempos
prehistéricos, y en el periodo lolang, se produce una ceramica funeraria con
vidriados verdes o castafios, también con tripode, incensarios y figurilas de

animales.

Ceramica de Japon: La primera ceramica japonesa del periodo jamén (2000-
9002.C.)presentaba una decoracién estriada y con disefios de circulos y
motivos abstractos. Junto a las ceramicas utilitarias (para cocina, guardar
alimentos, vasos) Habia figuras pequefias y grandes (de hasta 50cm.), todas

ellas realizadas de forma muy tosca.

CERAMICA PRECOLOMBINA

Las culturas Americanas tienen en el trabajo ceramica dos caracteristicas.
Todas las ceramicas estan modeladas a mano, utilizando rollos o bien moldes.
No se conoce el torno. Su decoracién esta pintada con engobes de arcilla

coloreada, con incisiones en relieve.

La ceramica Americana puede dividir tres zonas: Suroeste de Norteamérica,

Ameérica central y América del sur.

Suroeste de Norte Ameérica: ( Arisona y Nuevo México ) Estados Unidos.
Indios pueblo ( 800 — 1100 ) Las ceramicas se realizaban por enrollados y sus

cantaros, jarras, ollas, y tazas son de paredes finas y estaban modeladas con
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arcila grisacea. Posteriormente fueron utilizados engobes coloreados. La

decoracion era de motivos geométricos y estilizaciones de animales.

Ameérica Central: ( México, Honduras, Guatemala, El Salvador.) Cultura
Olmeca ( 800 — 400 a. C.), produjo un tipo de ceramica cuya forma preferida
era un cilindro recto o céncavo, que sostenia sobre tres pies, de color marron

y decoracién incisa o tallada de color rojo.

Cultura Zapoteca y Mixteca: la ceramica zapoteca produjo urnas funerales
que presentan una decoracion con motivos de complicados detalles
envolviendo una figura central humana con trazos zoomérficos, que lleva en la

espalda un recipiente.

Cultura Maya: La ceramica maya (1000 a. C.- 1300 d. C. ) es de dos formas
sencillas. Con tazas cilindricas y vasos con pies. La decoracién con

jeroglificos animales y engobes policromados.

Cultura Azteca: La ceramica azteca (1325-1420), se caracteriza por la finura

de sus vasijas, bien viscochadas y de color anaranjado.

América del Sur: (Peru, Bolivia y zona andina), Cultura Chavin (1200 a. C.| d.
C.)En el periodo chavin la affareria tiene un cuerpo negro muy brufiido y

dibujos muy incisos, representando circulos y figuras geométricas.
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Cultura Mochica: (I-1200 d.C.) Esta cultura que abarca un periodo aproximado
de 1200 afios, produce una ceramica moldeada y también modelada a mano
con formas esculturales.

Cultura Chimu: (1200-1450)(norte del peru). Sucesora del pueblo Mochica,
también utilizaban moldes para la realizacion de las ceramicas, de color Unico
(gris, negro, rojo), y en sus vasijas (cafios de estribo) decoraciones

zoomorfas y antropomorfas.

Cultura Tiahuanco: (Bolivia) esta cultura de corta duracién produce vasos
altos, tazones abiertos y basijas ovales con doble boca y asa puente, la

decoracion con engobes policromados.

Cultura Inca: (1450-1550) su ceramica, de excelente modelado, era decorada
con motivos geométricos. Produjo una jarra tipica llamada arivbaloide, también
platos con asa en forma de pajaros y jarrones con una © dos asas. La
decoracion geomeétrica en bandas y motivos triangulares pintados con

engobes de color (amarillo, blanco, naranja, negro).

LA ALFARERIA Y CERAMICA EN EL ECUADOR
Los origenes de la alfareria y la ceramica en lo que hoy es Ecuador, se
remonta a la llegada y formacion de los pueblos aborigenes. Estos pueblos

lograron manufacturar objetos de piedra huesoy barro.

Con ¢l proposito de determinar los lapsos durante los cuales algunas culturas

ocuparon estos territorios, nuestra prehistoria se ha dividido en cuatro
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periodos que son: Preceramico, de Formacion, Desarrollo Regional y de

Integracion.

Periodo Preceramico: A este periodo pertenecen los restos arqueolégicos de
Otavalo, Inga, Punin, Paltacalo y Santa Elena. Los habitantes de este periodo
eran némadas y no conocieron las técnicas de la elaboracion de objetos de

barro.

Periodo Formativo: Se subdivide en: Temprano, Medio y Tardio.

Al Periodo Formativo Temprano pertenece la Cultura Valdivia, elaboraron
figuras de mujeres desnudas y vasijas de barro cocido, decoradas en un solo

color, el rojo.

Al Periodo Formativo Medio pertenece la Cultura Machalilla, elaboraron vasijas

con asas, figuras humanas macizas pintadas de rojo.

Al Periodo Formativo Tardio pertenecen las culturas Chorrera, Yasuni,
Monjashuaico y Narric Temprano, elaboraron tiestos, vasijas, vasos
decorados con pintura metalica brillante, vasijas funerales decoradas con

pintura negra y roja.

Periodo de Desarrollo Regonal: A este pericdo pertecen las Culturas
Guangala, Tejar, Daule, Jambeli, Jama-Coaque, Bahia, Teaone, Tuncahuan,
lluman, Panzaleo |, Narrio Tardio y Huancarcucho; elaboraron vasijas de uno y

dos colores, compoteras, tripodes, figurillas humanas, vasos, ollas globulares
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con pintura transparente amarilla, blanca y roja, ollas alargadas, figurillas

humanas hechas en moldes.

Periodo de Integracion: A este periodo corresponden las Culturas Atacames,
Mantefia, Milagro-Quevedo, Cuasmal, Tolas de Pozo, Chaupicruz, Panzaleo I
y Panzaleo lll, Puruha, Cashaloma, Catamayo y Quijos, elaboraron figurillas
humanas hechas a molde y a mano, figuras humanas con cabeza de animales,
silvatos, incensarios, ollas globulares, vasijas funerales, compoteras, ollas de
base plana, ollas con vasos comunicantes decoradas en rojo y blanco,

cantaros antropomorfos.

1.2 HISTORIA DE LA ALFARERIA EN EL CANTON PUJILI

Los referentes étnicos mas remotos de los PUXILIES, inequivocamente los
encontramos en la época prehistérica, en la que se fraguaron las primigenias
manifestaciones somaticas, lingliisticas, culturales, politicas, religiosas y
sociales. Mas se puede sefialar que el grupo étnico que se ubico al pie de la
pequefia Colina de Sinchaguasin, estuvo integrada de aborigenes Panzaleos,

hombres pacificos y trabajadores.

En este lugar construyeron sus casas y se dedicaron a la agricultura, a la
alfareria y a trabajar la cabuya; Puxili, Pussili o Puglieo fue gobernado por el

Curaca Alonso Hacho Capac y otros cacigues menores.

“En el siglo XV el territorioc nacional se conwulsiond debido a la conguista

incasica; no hay argumento alguno que desvirtue el hecho de que los puxilies,
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que desenvolvian su pacifica y laboriosa vida al pie del Sinchaguasin, no
hayan afrontado los rigores, frustraciones e influencia de los invasores; por el
contrario, apeliidos y toponimios incasicos, asi como, las caracteristicas de la

alfareria de la época, evidencian su paso por esta geografia fisica y humana.

Durante el prolongado periodo de la colonia espafiola, el pueblo pujilense
enmarcado dentro de amplias areas agricolas, que gozaron de mejores
condiciones climaticas que las actuales, sustentd la produccién de especies
vegetales y animales autéctonos y de las traidas por los espafioles, con ello
hicieron posible el desarrollo de mitas, obrajes y batanes ricamente
abastecidos por las encomiendas; el considerable grado de desarrolio
humano, econdémico y social de este sector de la Real Audiencia de Quito,
constituyeron los méritos vy justificativos que basamentaron la fundacion del
Asiento Doctrinero efectuada por el franciscano Fray Eugenio Lépez, en el
afio de 1657, con el hombre de Doctrina del Dr. San Buenaventura de Puxili,
segun datos consignados por el escritor e historiador pujilense Don César
Naranjo Rumazo. En lo civil, dentro de este mismo periodo histérico y por las
mismas consideraciones, le correspondié la categoria de VILLA, conformada
por innumeros asientos y jurisdiccion administrada por el cabildo. A escasos
veintidés afios de la fundacién de la flamante Republica del Ecuador, Pujili es
honrado, distinguido y reconocido con la jerarquia de Cantén” RUIZ, Paco

Pujili: Ayer, hoy v siempre, 1998

Si bien no se puede determinar con exactitud el origen de la alfareria en este
sector, lo indicado en el recuento histérico de su formacién nos permite

identificar que entre sus primeros pobladores estuvieron aborigenes
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Panzaleos herederos de una Cultura con grandes conocimientos en la
elaboracion de objetos de barro, por otro lado la bondad de la naturaleza les
ofrecid, en lugares muy cercanos, minas de un excelente barro; esto posibilitd
para que en este lugar se desarrolle la alfareria que con el transcurrir de los

tiempos ha alcanzado renombre a nivel nacional.

La alfareria se ha desarrollado en la Parroquia La victoria, en la cual utilizan
como principal técnica de produccion, el torneado para la elaboracion,
especialmente, de vasijas y para los acabados una técnica muy antigua, que
produce un alto nivel de contaminacién ambiental y afecta a la salud del
artesano, como es el vidriado al calor con plomo. Mientras que en la Parroquia
Pujili se ha desarrollado la técnica del moldeado para la elaboracion de
alcancias, objetos decorativos y apliques de pared, empleando para los
acabados, técnicas de pintura al frio que no atentan al medio ambiente ni a la

salud del artesano.

Hoy, a pesar de su gran desarrollo, desgraciadamente no existe bibliografia en

la que se recoja aspectos de su evolucion a través de los tiempos.

1.3 EL BARRO: MATERIA PRIMA PARA LA PRODUCCION

ALFARERA

El barro que utiliza el alfarero de Pujili se extrae de las minas de Cachi Bajoy
Tingo Chico, lugares que se encuenfran aproximadamente a 4 Km. y 3 Km.
respectivamente, al occidente de la cabecera cantonal. Es necesario algo de

experiencia para identificar la calidad y pureza del barro, mas es posible
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indicar que existe barro amarillo, café y negro, el mismo que se puede

encontrar en las minas, puro o formando “betas”.

El barro amarillo no es utilizado en la parroguia Pujili, pero es muy buscado
por los alfareros de la parroquia La Victoria para la elaboracion de vasijas. El
barro café se utiliza especiaimente para la fabricacién de tejas. El barro negro
se lo utiliza para la elaboracién de alcancias, apliques y una variedad de
objetos decorativos reproducidos con moldes 0 modelados a mano, se utiliza

este barro por su plasticidad.

Proceso de reconocimento del material en las minas, realizado por el

artesano alfarero de la Parroquia Puijili:

Reconocimiento de la calidad: A simple vista el buen barro se lo reconoce por
su color, tiene que ser negro, mientras mas negro es el barro, mejores
resultados tendremos en la preparacion de la pasta y elaboracion de objetos;
por lo tanto tenemos que eliminar rocas de color amarillento, porque estas

contienen “cangahua” otierra.

Reconocimiento de la plasticidad: Una vez localizado una capa del mejor
barro en cuanto al color, en el mismo sitio e instante se toma una pequefia
muestra del material para mezclarlo con agua y se procede a comprobar su

flexibiidad, modelando un pequefio objeto.
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Reconocimiento de la pureza: Para su extraccion se debe comprobar que el
barro no contenga impurezas, por o que se debe retirar la capa cultivable,

hasta encontrar el barro completamente puro.

Para su extraccion se debe excavar con la ayuda de herramientas,
especialmente, con la herramienta conocida cominmente con el nombre de

pico”.

1.4 EL TALLER ALFARERO MATERIALES Y HERRAMIENTAS

Al igual que en la elaboracion de ofras artesanias, debido a la falta de
recursos econdmicos para la construccion de talleres, la alfareria se realiza
en humildes talleres adecuados en algin rincén, en un cuarto que tenga

acceso a un patio en el que se ubica el horno necesario en todo taller alfarero.

Materiales.

La alfareria es una artesania ancestral, que a pesar de su desarrollo, que
utiiza el barro como principal material, el cual una vez en el taller hay que
convertirlo en una “pasta” para la elaboracién de los diferentes objetos;
ademas del barro, para el acabado y la decoracién de los objetos se utiliza
diversos materiales, que con el paso del tiempo han ido cambiando, entre ellos
podemos mencionar: anilinas, pinturas de caucho, acrilicas, esmales, lacas,
acuarelas, témperas, purpurinas. Para la decoracién de algunos objetos, se
utiliza: escarchas, lentejuelas, plumas, trozos de alambre, trozos de tela,

trozos de madera.




Es reciente la utilizacion del yeso para la elaboracion de los moldes, y
Ultimamente se ha empezado a utilizar caucho para la elaboracion de

moldes de mayor precision.

LA PASTA DE BARRO: Luego de haberse extraido y transportado el barro
hasta el taller, es necesario preparar correctamente la “pasta”, para lo cual el
barro se debe dejar secar al sol, secado que puede durar algunos dias
dependiendo de las condiciones climaticas, una vez seco se procede a
triturarlo hasta que quede completamente hecho polvo, generalmente la
trituracién lo realiza el artesano golpeando el barro, para luego cemir y el
polvo de barro queda listo para ser humedecido durante unos dos dias, a
continuacién se procede a pisotear hasta que alcance plasticidad (para
pisotear el barro no debe haber sol), para finalmente dejar “podrir’ durante
un dia y la pasta de barro esta lista para ser utilizada en la elaboracion de

artesanias.

Si la pasta no va a ser utilizada inmediatamente se debe cubrir totalmente
con un plastico y ser guardada en un lugar fresco al que no puedan llegar

rayos de sol.

Herramientas.

Al ser las principales técnicas de produccién el modelado a mano y la

produccién en serie con moldes, los talleres no requieren de herramientas

sofisticadas, las herramientas necesarias son sencillas y de facil
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adquisicion, en la practica encontramos gue muchas de las herramientas
utiizadas son construidas por el mismo artesano de acuerdo a sus

necesidades.

Es necesario recordar que la calidad de los objetos depende mucho de la

habilidad del artesano y no de las herramientas.

Las herramientas e instrumentos béasicos del taller son: horno alfarero,
moldes, espatulas, cuchillas, brochas, pinceles, listones de madera, esteques,
vaciadores, sedazos, martillos, recipientes para pintura; es reciente la
utiizacion de sopletes para pintar alcancias con laca automotriz. Ademas

encontraremos en un taller alfarero mesas, sillas y estanterias.

1.5 TECNICAS DE PRODUCCION EN ALFARERIA UTILIZADAS EN

LA PARROQUIA PUJILI

Los procesos para la elaboracién de objetos de barro son relativamente
sencillos, pero es necesario tener una gran experiencia para llegar a

dominarlos y ésta solo se adquiere con el trabajo vy la investigacion.

Para la produccion de objetos de pasta de barro existen tres técnicas basicas:
el modelado, el torneado y el moldeado; pero la técnica del torneado, en Puijili,

no es utilizada.




TECNICA DEL MODELADO

En realidad el modelado a mano es la técnica mas antigua, en los inicios de
la alfareria era la unica manera de elaborar objetos. Esta técnica requiere de
mucha creatividad y una gran habilidad en las manos. Hoy no se la practica
con fines de produccién de objetos para la comercializacion, se lo realiza en
el proceso de aprendizaje de la alfareria, por cuestiones didacticas y sobre

todo es de gran utilidad para la creacién de nuevos objetos.

El modelado a mano le permite al artesano demostrar toda su creatividad,
habilidad y conocimientos. Los objetos elaborados con esta técnica casi
siempre son empleados como matrices para la elaboracién de moldes que

luego son utilizados para la reproduccion en serie.

La técnica es sencilla y consiste esencialmente en crear objetos con la pasta
de barro, ayudandose de pequefias herramientas como: espatulas,
cuchillas, brochas, pinceles, listones de madera, esteques, vaciadores,
sedazos, martillos, recipientes para pintura. La calidad estética del objeto
dependera de la creatividad y habilidad. Estos objetos una vez concluida su
elaboracién, deberan ser puestos a secar para poder ser quemados en el

horno.

A pesar de la sencillez de la técnica, para su descripcion es necesario
indicar los procesos mas empleados de modelado a mano, como son: en

macizo, pellizcos, rollos, planchas y tiras.
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Modelado en Macizo:

El Modelado en macizo es un método del Modelado a mano que consiste en
dar forma a los objetos, partiendo de un bloque de pasta de barro, empleando
la creatividad, la habilidad de las manos, y con la ayuda de pequefas

herramientas.

Se puede moldear pequefias piezas macizas sin necesidad de vaciarlas
posteriormente, siempre que el grosor de las paredes no sea excesivo. Al
comienzo del aprendizaje, es conveniente moldear formas o volimenes
geométricos sencillos. Seguidamente se podran moldear piezas cada vez mas
complejas, afadiendo la pasta con fuerza, para que resulte compacta y sin
que importe el grosor que tenga, puesto que mas tarde podran vaciarse o

ahuecarse, utilizando los desbastadores o vaciadores.

Modelado con pellizcos:

El Modelado con pelizcos es un método del Modelado a mano que consiste
en dar forma a los objetos, partiendo de una bola de pasta de barro,
empleando la creatividad, la habiidad de las manos, y con la ayuda de

pequefias herramientas.

Con este método se puede modelar piezas partiendo de una bola de pasta de
barro, pero hay que tener en cuenta que es un método perfecto para la
realizacién solo de formas abiertas, aungue con cierta practica pueden

también modelarse formas con cuellos estrechos.




Modelado con Rollos:

El Modelado con rollos es un método del Modelado a mano que consiste en
dar forma a los objetos, partiendo de rollos de pasta de barro, empleando
la creatividad, la habilidad de las manos, y con la ayuda de pequefias

herramientas.

Con este método se puede modelar cualquier tipo de piezas. Aqui es
importante resaltar que el grosor de los rollos debe ser idéntico y uniforme.
Es decir, si se quiere modelar una pieza de paredes finas, los rolios también
deben serlo, y si lo que se busca es un volumen de paredes gruesas,

también los rollos lo seran.

Para realizar una pieza, hay que partir de bolas de pasta de barro, con las
que se moldearan los rollos. Es aconsejable, al comenzar, no hacer rollos

superiores a 25 cm. de longitud.

Antes de empezar el trabajo, hay que calcular los rollos necesarios para su

realizacion. Prepararlos y cubrirlos con un plastico hasta el momento de su

utilizacion.

Modelado con planchas:

El Modelado con planchas es un método del Modelado a mano que consiste

en dar forma a los objetos, con planchas de pasta de barro, empleando
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la creatividad, la habilidad de las manos, y con la ayuda de pequefias

herramientas.

Para preparar las planchas en necesario disponer de un rodillo de amasar,

listones de madera y de lona o de arpillera.

Con un trozo de pasta de barro bien amasada se hace un rollo grueso, que se
coloca sobre la lona, junto a uno de los listones, a su lado se pone otro rollo y
asi hasta tener la anchura necesaria. Con los pulgares de ambas manos se
unen los rollos. Se coloca el otro listén y seguidamente se pasa el rodillo por
encima. La presion de los rodillos hara adelgazar la placa, hasta que los
extremos de aguel, rueden por encima de los listones, lo que indica que la

placa esta uniforme y con el grosor deseado.

Para formar la pieza se recorta la plancha y se forma placas de acuerdo a las
dimensiones deseadas, posteriormente se procede a unirlas bajo un proceso
determinado y se da la forma deseada. Este método es util, sobre todo, para

piezas con paredes planas.

TECNICA DEL MOLDEADO

La Técnica del Moldeado se conoce desde la antigledad y fue muy usada por
los alfareros. Los moldes se realizaban con piezas de arcilla bizcochada, a

baja temperatura, para que resultasen mas porosos.
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La técnica de la reproduccién en serie con la utiizacion de moldes, en
realidad, es la unica utiizada colectivamente con intereses comerciales y
econdémicos. En Puijili, siguiendo la herencia de las culturas precolombinas, se
practica la artesania de la alfareria con la utilizacién de moldes que permiten
una produccion en serie y con rapidez tal que la actividad se vuelva

interesante y hasta rentable.

Para poder describir esta técnica, es necesario previamente explicar como

se elaboran las matrices y los moldes para adentrarnos en la técnica.

MATRICES

Se denomina matfriz a la pieza u objeto que servira de patrén para la

elaboracién del molde y de la cual se desea tener piezas similares.

La calidad estética de los objetos reproducidos en esta técnica tendran
relacién directa a la dedicacion entregada a la elecciéon o realizacién de la
matriz. Haciendo un anélisis de los objetos que producen en los diferentes
talleres y al ver que muchos de ellos son reproducciones de objetos ya
existentes en plastico u otro material, asi como a la falta de innovacién y
creacion de nuevos objetos en el transcurso del tiempo, se puede concluir que

existen limitaciones en la realizacion de matrices.

En realidad son pocos los alfareros que se dedican a su elaboracion. El

material que utilizan para las matrices es barro de buena calidad, y como ya se
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habia indicado, la técnica que se emplea es el modelado en cualquiera de

sus variantes.

La elaboracion de matrices requiere de mucha creatividad y una gran
habilidad en las manos. El artesano demuestra toda su creatividad,

habilidad y conocimientos en modelado, disefio, geometria y dibujo.

De una matriz bien modelada y quemada depende la elaboracion del molde

y la reproduccién en serie.

MOLDES

Una vez elaborada o seleccionada la matriz, se procede a la elaboracion de
moldes, que en su gran mayoria son de barro y algunos de yeso.
Dependiendo de la forma y volumen de la matriz, los moldes se componen

de una, dos 0 mas piezas.

La elaboraciéon de moldes es toda una especializacion, se necesita de cierta
experiencia para lograr moldes sin fallas en sus paredes y uniones, asi

como también que no dificulten la extraccién de la reproduccion.

MOLDES DE DOS O MAS PIEZAS: Son los moldes mas utilizados y mas
antiguos de este sector, debido a que los objetos que tradicionalmente se
han elaborado son las alcancias y objetos decorativos, que por su volumen,
para su reproduccion en serie y de manera rapida, requerian de “moldes de

prensado” compuestos de dos o mas piezas.




27

Estos moldes estan elaborados de pasta de barro de buena calidad para que

sean consistentes y soporten la presion.

Una vez elaborado el molde, se debe pulir y poner a secar a la sombra, para
su posterior coccion. La coccion de los moldes no se realiza a alta
temperatura para gue resulten porosos y absorban con facilidad la humedad

de la pasta de barro en el momento de la reproduccidn.

Para la elaboracion de estos moldes, es necesario un analisis de la matriz,
para identificar las partes que tengan simetria y determinar por donde y en
cuantas piezas se dividira el molde, de manera que cada una de las partes

tenga salida y a la vez encaje perfecto con las restantes.

El espesor de los moldes, varia de acuerdo al tamafio, mientras mayor sea el
tamafio, mayor sera su espesor, variando entre un centimetro y dos

centimetros.

Produccion de Alcancias y objetos decorativos: Las alcancias, junto a
una variedad de objetos decorativos directamente relacionados con el folclor,
son los objetos tradicionales producidos en este sector. Hoy se mantiene su
produccion en humildes talleres; los cuales cuentan con pocas herramientas
en su mayoria fabricadas por el propio alfarero con materiales caseros, yla

experiencia y habilidad del artesano.




Una vez preparada adecuadamente la pasta de barro, se inicia el proceso de
elaboracién de las piezas; para lo cual, lo primero que debe estar listo en el
taller son los moldes, los cuales en su mayorias son de dos piezas. Primero se
rellena cada una de las piezas (tapas) del molde con la pasta de barro en un
espesor uniforme, lo que se debe hacer apretando bien el barro para que no
se produzcan fallas, luego se procede a unir las “tapas” con bastante presién,
se refuerza las uniones y se espera unos minutos para proceder a desmoldar

la pieza.

Como la produccién se realiza en serie, las piezas se colocan en un lugar
fresco, para posteriormente proceder a quitar las “rebabas” y pulir la pieza que
finalmente se pondra a secar bajo sombra por unos dos dias y luego al sol

para que estén listas para su coccion.

En estos talleres, ademas del jefe de familia también colaboran en la
produccién el resto de la familia, incluido los nifios. Los objetos que mas se
elaboran son: alcancias en forma de animales y frutas, danzantes, bandas de
musica, pueblos. Al comparar los objetos que se producen en los diferentes
talleres, se puede identificar que existe una falencia en la creacion de nuevos

disefios.

MOLDES DE UNA PIEZA: Su elaboracion y difusion tiene origen con la
produccion de apliques de pared que se inicia hace aproximadamente unos 15
afios atras. Estos moldes de una sola pieza para la reproduccion de apliques
de pared son conocidos entre los alfareros como “moldes de placas”, se

elaboran de barro y de yeso.
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La elaboracion de los moldes de barro es similar a los moldes de dos o0 mas
piezas. Los moldes de yeso son utiizados en pocos talleres, esto debido a los

conocimientos necesarios para su elaboracion y a los costos del material.

El espesor de los moldes, varia de acuerdo al tamafio, variando entre un
centimetro y medio. Estos moldes permiten la reproduccién en serie de

atractivos objetos, con tal rapidez convirtiéndola en atractiva esta actividad.

Produccion de Placas y Apliques de Pared: La elaboracion de apliques de
pared de bajo y alto relieve se ha convertido hoy en toda una especialidad de
la affareria de Pujili. Se producen afractivos “cuadros de pared” hechos en
barro y de variados y vistosos colores; en varios tamafios y formas,
encontramos cuadrados, rectangulares, ovalados, redondos, en forma de

media luna, etc.

El proceso de su elaboracién se inicia disponiendo de los moldes y la pasta de
barro, previamente preparada, la cual se rellena con presién en todo el molde y
se recorta la masa sobrante, casi de inmediato se desmolda la reproduccién,
que consiste en una sola placa, para ser pulida con la ayuda de esponjas
himedas y puesta a secar bajo sombra. Finalmente se secara con la ayuda

del sol para que esté lista para la coccidn.

Se puede observar que los principales motivos de los apliques son paisajes

andinos y coreografias del folclor local. Al comparar los objetos que se
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producen en los diferentes talleres, se puede identificar que existe variedad de

disefios.

1.6 LA COCCION: EL HORNO ALFARERO

Para quienes quieran adentrarse en el mundo de la alfareria, el conocimiento
de la técnica de la coccidon es fundamental. No se debe olvidar que es
mediante la coccidn que el barro adquiere su dureza definitiva, que la hacen

duradera a través de los tiempos.

El proceso de la coccidn del barro es muy antiguo. El hombre cuando aprendié
a controlar el fuego, pudo observar que aquellos recipientes de barro, que

habia modelado, se endurecian si estaban cerca de él.

“Desde la sencilla hoguera hasta los hornos actuales ha pasado mucho
tiempo, pero, aunque con variaciones, el proceso de la coccién con fuego,

basicamente sigue siendo el mismo.

Aunque desde el primitivo horno romano hasta hoy los hornos han tenido
formas variadas, el horno ha sidoy es un contenedor mas o menos grande, en
el que se disponen las piezas en su interior y lo que es mas importante, es
capaz de retener el calor y permite un aumento pausado o rapido de la
temperatura para asi poder

cocer las piezas”. CHAVARRIA, Joaguin La Cerdmica, coleccion

Parramoén, 1993.
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Una de las primeras maneras de coccién ha sido ubicando los objetos
directamente en la hoguera, luego se construyé hornos excavando hoyos en
la tierra, también se construyd hornos de serrin y carbén, pero es el horno
de lefia en sus diferentes formas el que posteriormente se difundio y

persiste hasta hoy para quemar los objetos de alfareria.

El horno utilizado en Pujili, esta hecho de tres paredes de ladrillo y sin
techo, en el interior se coloca una parilla de hierro, sobre ésta se coloca
todas las piezas destinadas a quemarse, las misma que deben estar bien
secas, los objetos se sobreponen unos sobre otro. Las mas grandes en la
parte inferior para que soporten el peso y el calor; las pequefias y fragiles

luego.

Una vez que el homo estd cargado, procedemos a quemar lefa
por debajo de la parrilla, el tiempo de quema esta alrededor de tres horas
(dependiendo del objeto y su tamario). Los hornos son descubiertos , por
esta razén en el momento de concluir la quema, en la parte exterior de la
quema se cubre con paja del paramo, con la finalidad de que ésta detenga
el calor y al fin salga la quema uniforme, el color de las piezas quemadas es

“rojo ladrillo”.

Normalmente se acostumbra a quemar en horas de la tarde y noche para
que al transcurrir la noche y madrugada el horno se enfrie y luego al otro dia
retirar los ladrillos que tapan la base del horno y la paja quemada vy retirara

las piezas.




1.7 ACABADOS: PINTURA Y DECORACION

Antes de iniciar la explicacion acerca de las técnicas de acabados, es
necesario recalcar que las técnicas de produccion alfarera de Pujili no
atentan contra el medio ambiente y la salud del artesano, a diferencia de lo que
sucede en la Victoria con quienes utiizan plomo para los acabados en

vidriado.

Para describir las técnicas de acabados es necesario indicar que existe gran
diferencia en los acabados de los objetos producidos tradicionalmente y los

apliques.

Acabados de las alcancias y objetos decorativos: Antes de pintar estos
objetos, primero se le da un fondo blanco; tradicionalmente este fondo se
prepara con caolin disuelto en agua y cocido con cola de carpintero yse lo
aplica con brocha o bafiando el objeto, hoy pocos artesanos siguen utilizando,

en su lugar se emplea pintura acrilica.

Los objetos, una vez con fondo, se procede a pintar, hasta hace algun tiempo
se empleaba anilinas para pintar a pincel y esmaltes para pintar a soplete, hoy
se utiiza pintura acrilica para pintar a pincel y laca automotriz para pintar a

soplete.

Ademas los objetos son decorados utilizando pintura oro, escarchas, cintas,

plumas, maderas.
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Acabados de los apliques de pared: Para pintar estos objetos es posible
utilizar una gran variedad de pinturas y técnicas. Querer enumerar y describir
cada una de ellas es una tarea dificil, mas se puede indicar que las principales
pinturas utilizadas son: acrilicas, nacaradas, metalizadas y todas aquellas

conocidas como “pinturas ceramicas al frio”.

La pintura al frio con pincel, sobre barro ha tenido un gran desarrollo en los
ultimos tiempos, hoy encontramos buenos pintores que han incrementado la
comercializacién de estas artesanias. La pintura al frio permite aplicar varias
técnicas, como son: pintura plana, pincel seco, envejecido. Se debe recordar

que la belleza de los apliques de pared depende en mucho de la pintura.

Decoracion: Una vez concluida la elaboracion del objeto, en algunos casos
es necesario decorarlos, para lo cual dependiendo del motivo, se utiliza
diversos materiales: plumas de aves, trozos de tela, felpas, cintas, algodon,
trozos de madera, flores secas, escarchas, lentejuelas, semillas, cafiamo, etc.

Para lograr una mejor presentacion y arreglo de las artesanias.

1.8 SEGURIDAD EN EL TRABAJO

Este es un tema que no se puede dejar de lado, si se considera que en los
talleres artesanales trabajan varias personas, incluido nifios; pensando en
proteger la integridad de las personas durante las actividades, lograr mayor

eficacia en la produccién y el control ambiental.
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Los accidentes en el trabajo se producen especialmente por los habitos en
el trabajo, falta de orden y limpieza, inadecuado manejo de herramientas y

materiales, errores en la operacién de maquinas herramientas.

Los accidentes en el trabajo se pueden prevenir, una persona que aprende
el trabajo de taller, primero debe aprender habitos de seguros de trabajo. La
seguridad en el trabajo de taller se puede dividir en las siguientes categorias

generales:

Arreglo personal: Son causa de accidentes la falta de proteccion, la ropa

inadecuada, los juegos.

Orden y Limpieza: La falta de orden y limpieza en los talleres han
ocasionado incontables accidentes. Por esta razén se debe tener cada cosa
en su lugar y evitar: herramientas en el piso, aceites y grasas en el piso,

tarros de reactivos y pinturas destapados.

Manejo de Herramientas y Materiales: Muchas cortaduras, golpes y
magulladuras se producen por el manejo incorrecto de herramientas y

materiales.
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CAPITULO I

LA REFORMA CURRICULAR EN EL AREA DE CULTURA

ESTETICA.

2.1 INTRODUCCION

La cultura es fundamental en el proceso de la formacion individual y
colectiva ya que potencia la integracidon del cuerpo social a través del
reconocimiento de las diversas expresiones culturales de etnias y pueblos,
para formar personas de pensamiento libre, creativo, critico-democratico,
solidario, claramente identificado con su ser nacional, latinoamericano y

universal.

El area de Cultura Estética integra diversas formas de expresién, como:

o Las Artes Plasticas que se desarrollan en el espacio y comprenden:
Pintura, Escultura, Arte Grafico, Ceramica, Disefio y Decoracion.

e |a Musica y la Literatura que corresponden a las Artes Temporales o
Fonéticas.

e Las Artes Mixtas o Representativas: Danza y Teatro.
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Como un lenguaje personal los componentes sefialados proveen un medio
para la expresién propia, individual que permite la creatividad unica particular.
Como disciplinas, nutren el crecimiento cognitivo, kinestético (aprendizaje a
través del movimiento), y fomentan juicios de valor por medio de un proceso

de pensamiento critico.

Todas estas manifestaciones coadyuvan a que los estudiantes exploren la
realidad, busquen soluciones originales a los problemas propuestos, impulsen
su creatividad, y, sobre todo, desarrollen su sentido estético, su sentido de

armonia con un mundo cada dia méas global e intercultural.

Es importante sefialar que el ser social ecuatoriano debe ser capaz de
entender y asumir que nuestro pais es pluriétnico y multicultural; y, que a
través de este conocimiento que lo obtiene por medio de la cultura estética,
desarrollar una ética social solidaria que busque la unidad en la diversidad,
come uno de los mecanismos mas adecuados para lograr la integracién de la

nacion ecuatoriana y una vision clara de desarrollo.

Debemos comprender que en la educacion basica, el objetivo del area no es
formar artistas sino mas bien el de educar seres aptos para la misica, las
artes plasticas y las artes de la representacién, poseedores de una
concepcidén estética sobre las cosas vy la vida; lo que supone una verdadera
linea de accion educativa, basada en el estimulo de la sensibilidad, la
imaginacion, la expresién, la socializacion, la autonomia, la interpretacién, la
creatividad, la creacion, y una armonia con el contexto nacional e

internacional.
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2.2 OBJETIVOS.

Objetivos Generales de la Cultura Estética,

Las cultura estética en la educacion basica ecuatoriana se compromete a
lograr en los estudiantes;

v" Conciencia clara y profunda del ser humano, en el marco del
reconocimiento de la diversidad cultural, a través de la musica, las artes
plasticas, y las artes de la representacion (danza y teatro),

v Desarrollo de la inteligencia, nivel de pensamiento creativo, practico y
tedrico,

v" Capaces de comunicarse utiizando adecuadamente los lenguajes:
musical, plastico y corporal dramafico.

v Confrontar a los hechos, desde diferentes perspectivas desarrollando la
capacidad de aprender, con personalidad auténoma y solidaria con su
entorno cultural, social y natural con ideas positivas de si mismo.

v" Con actitudes positivas frente al trabajo y al uso del tiempo libre.

Objetivos especificos de la Cultura Estética

o Comprender la diversidad cultural a través de la musica, las artes
plasticas y de la representacion.

e Relacionar la musica, las artes plasticas y de la representacion con el
desarrollo histérico del ser humano, asi como también de la sociedad

contemporéanea.
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Desarrollar el uso de conocimientos artisticos musicales y dramaticos de
una manera creativa.

e Desarrollar la comprension de lenguajes verbales y no verbales en el
comportamiento individual y grupal.

e Contribuir al desarrollo social y mejoramiento de la calidad de vida por
medio de la ejecucién de los componentes inherentes en el area de
cultura estética,

e Desarrollar actitudes positivas de apreciacién hacia la musica, las artes
plasticas y de la representacion en todas sus diversas formas y contextos
socioculturales.

e Descubrir habilidades talentos y actitudes importantes para la ocupacioén

de las horas de descanso, formacion de publico y vocaciones para

estudios profesionales.

Objetivos especificos de las Artes Plasticas.

o Desarrollar la comprension de los elementos artisticos de expresion:
punto, linea, mancha, volumen, contraste, textura, dimensioén, fondo, forma
y color.

o Desarrollar habilidades y destrezas en el uso de diversos materiales y
técnicas artistica; pintura, escultura, arte grafico, ceramica, disefio y
decoracion.

o Desarrollar un repertorio extenso de experiencias artisticas en cada

medio,




2.3

40

Desarrollar la apreciacién y percepcion visual para entender mejor las
artes plasticas,
Incentivar la formacién de pulblico para la actividad de las artes plasticas.

Descubrir vocaciones para estudios profesionales de las artes plasticas.

CONTENIDOS

CONTENIDOS DE ARTES PLASTICAS POR ANO.

Curriculo de Pre-Escolar

Expresiéon y representacion del mundo personal y del entorno, mediante
una combinacién y aplicacion de técnicas y materiales.

Dibujo:  garabateo- sin relacién arménica de forma y espacio.

Pintura: dactilopintura.

Modelado: manipulacion de papel, arcilla, plastilina; aplicacién en figuras
simples,

Collage: rasgado en direcciones.

Interpretacion de los trabajos propios y de los demas.

Comprensién del mensaje implicito en elementos plasticos.

Diferencias tactiles blando, suave, liso, aspero, grueso, delgado.

Artesania-optativa.

Segundo Ao ( Primer Grado).

Discriminacion y expresion de la linea.
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Trazado de lineas a pulso- practica con rectas, curvas, quebradas y
mixtas.

Identificacién de colores primarios y aplicacion nocional de forma vy
espacio.

Modelado: placas en plastilina o arcilla presionando con dedos o palos.

Artesanias-optativa.

Tercer Afio { Segundo Grado).

Conceptos elementales de punto, linea, mancha, textura, dimension,
formas regulares e irregulares y discriminacién simple —Practica con
temas establecidos.

Combinacién de colores primarios y practica experimental.

Dibujo de memoria — forma y color.

Collage: papel cortado con tijeras y pega — Mostrando Textura y formas
libres y sugeridas.

Modelado: iniciaciéon de relieves formas simples ( mi casa, mi barrio. mi
perroetc.).

Artesanias-opfativa.

Cuarto Ano ( Tercer Grado).

Conceptos de punto, linea y mancha — Aplicacion creativa (saturacion).
Combinacion de colores primarios y secundarios.

Aplicacién de colores claros y obscuros en formas libres y sugeridas,
Collage: con recortes de periddicos, revistas, etc.

Dibujo de imaginacion , movimiento en las ffiguras.

Modelado: figuras macizas y huecas — Practica en frutas y animales.




Artesanias —optativa.

Quinto Ano ( Cuarto Grado ).

Conceptos de color fondo y forma.

Principios de descripcion de su obra ( autocritica).

Principios de teoria del color: primarios y secundarios en gamas de color.
Collage: concepto, practica con papel de colores.

Educacion del ojo y la mano: discriminacion de las formas en el espacio.
Conocimiento de instrumentos de dibujo técnico.

Modelado: forma y volumen en expresion libre.

Artesanias — optativa.

Sexto Ano ( Quinto Grado).

Conceptos iniciales de armonia croméatica, monocromatica, de analogos y
de complementarios — Practica con flora y fauna.

Collage: papeles transparentes y opacos, superposicion.

Inicios de composicién: uso expresivo de lineas,

Trazado de la circunferencia y lineas concéntricas.

Nocién de disefio: boceto, lineas de apunte rapido y definicidn.

Comics: expresion de rostro ( risa, lanto, asombro, miedo).

Modelado: formas conicas, cilindricas y esferas,

Artesanias — optativa.

Septimo Ano ( Sexto Grado).

Estudio de lineas de representacién, angulos y copias de figuras.
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Efectos de luz y sombra en formas simples, compuestas, naturales y
abstractas.

Principios de utilizacion de las técnicas: témpera y acuarela — aplicacion
de plantillas ( estarcido).

Nocidén de encuadre( perimetro de la figura).- Préactica en flores, frutas,
elc,

Comics: dibuja y pinta pasajes de cuentos.

Modelado: relieves con plantillas y decorados.

Artesanias — optativa.

Octavo Ao ( Séptimo Grado. Primer Curso ).

Analogia y contraste de colores. Aplicacion libre.

Experimentacion de técnicas ufilizando crayén en esgrafiado. Expresion
libre.

Composicion y equilibrio. Practica con bodegén.

Dibujo con lapiz, carboncillo y tintas mostrando volumen, luz y sombra en
formas tridimensionales.

Collage: composicién con recortes de revistas y ofros materiales
reciclables, mostrando textura.

Trazado experimental con tinta ( uso de rapidégrafo).

Modelado: figuras en movimiento.

Comics: crea historias pequefias.

Inicios de historia del arte ( en relacién con las otras materias).

Artesanias — optativa.




Noveno Aio (Octavo Grado Segundo Curso).

La Mancha, practica creativa mostrando técnicas de; humedo sobre
himedo, plegado, mancha dirigida — Expresién libre.

Valor expresivo de formas — Dibuja partes de la figura humana.

Inicios de perspectiva — Aplicacién en la naturaleza.

Valor expresivo del color: contraste y complementarios — Aplicacion en
cenefas.

Collage: trabajo en equipo, mapas.

Modelado: relieves y mascaras.

Historia del arte: pintura y escultura ( en relacién con las otras materias ).
Trazado de poligonos regulares inscritos en la circunferencia.

Trazado de letras y nimeros ( pautado).

Artesania — optativa.

Décimo Afio ( Noveno Grado Tercer Curso).

Practica de composicion y técnicas mostrando formas, espacio y
proporcién

Practica de composicion abstracta con figuras simples.

Color como efecto de luz y sombra — Practica con colores neutros.

Dibujo: inicios de perspectiva aplicada en el arte: proporcion de formas en
el espacio.

Modelado: vaciado en yeso ( una pieza).

Collage: expresién colectiva ( mural).

Trazado de espirales ( évalo y ovoide), letras y nimeros de adornos.
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e Historia del arte: pintura y modelado ( en relacion a otras materias).

o Artesanias — optativa.

2.4 DESTREZAS

ARTES PLASTICAS, DESTREZAS ESPECIFICAS.

*  Manifestar opiniones sobre la obra artistica.

*  Percepcién de caracteristicas de objetos a través de los sentidos

* Comparar modelos, objetos, fendmenos Yy acontecimientos para
identificar semejanzas vy diferencias.

* |dentificar materiales que se utilizan en arte plastico.

*  |dentificar elementos explicitos del arte: punto, linea, textura

*  Usar la terminologia del lenguaje plastico, con propiedad.

*  Desarrollar la imaginacion.

* Desarrollar y ejecutar técnicas adecuadas.

* Dibujar el entorno.

*  Utilizar el contenido del texto en aplicaciones practicas.

*  Describir con sus propias palabras una obra de arte plastico

*  Seguir y compartir instrucciones para la realizacion de procesos

artisticos.

Identificar objetos y figuras geométricas.

* Relacionar conocimientos teéricos con el hacer artistico.

* Consultar diccionarios, revistas, periédicos, libros, enciclopedias, o
videos de arte plastico.

* Relacionar obras con situaciones geograficas, histéricas, etc.
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Construir y representar objetos y figuras geométricas en forma grafica.
Construir maquetas

Seleccionar y utilizar técnicas sencillas.

Relacionar el arte plastico con obras del mismo periodo de ofros
componentes.

Obtener informacién a partir de textos, tablas o graficos.

Manejar materiales en técnicas apropiadas.

Leer y elaborar graficos y representar en comics.

Producir ideas nuevas

Pintar hechos reales o imaginarios.

Distinguir realidad i fantasia en una obra.

Distinguir datos, hechos, opiniones, juicios de valor.

Mostrar conceptos de composicién y disefio.

Seleccionar, plantear y aplicar técnicas de arte adecuadas.

Seleccionar, plantear y aplicar técnicas de arte para expresar
sentimientos.

Juzgar obras a partir de conocimientos y opiniones propias.

Relacionara la obra plastica con el cuidado, conservacion y uso racional
del medio ambiente y su entorno.

Elaborar reportes de arte plastico ( comentarios, analisis, critica etc).
Valorara la tradicion artistica nacional e Inter. -cultural.

Usar objetos, diagramas, graficos o simbolos para representar
conceptos.

Interpretar y analizar una obra de arte plastico

Construir obras de arte plastico en grupo.
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2.5 RECOMENDACIONES METODOLOGICAS

GENERALES

Considerando que la propuesta curricular responde a un enfoque integral vy

globalizado, centrado en el nific y orientado al desarrollo de capacidades,

habilidades, destrezas y actitudes, resulta necesario observar las siguientes

recomendaciones:

Generar y aprovechar situaciones significativas como espacios creativos
para impulsar el desarrollo de las capacidades y destrezas dentro de un
enfoque lidico.

Considerar la actividad ludica como metodologia general bésica para
desarrollar las capacidades de conocer, descubrir y crear, que contribuyan
a lograr el perfil de desarrollo del nifio y del joven.

El enfoque de globalizacion permite al educador comprender y respetar la
integralidad con que el nifio aprende, sin necesariamente separar por
areas sus nuevas experiencias y conocimientos, el educador podra utilizar
la estructura de ejes y bloques de experiencias solo para la planificacion y
organizacién del trabajo.

Las experiencias directas seran las fuentes de conocimiento y
descubrimiento con planeacién y participacién conjunta de nifios, maestros
y padres de familia.

La propuesta curricular se viabilizara en el aula mediante la elaboracion de
un proyecto institucional que adapte el curriculum a las situaciones
particulares del centro. Este proyecto institucional debe ser compartido por

los padres de familia y la comunidad,
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Debe incorporarse a las metodologias de trabajo el aprendizaje desde los
errores, que posibilite al estudiante ya al maestro un manejo flexible y
positivo de las situaciones el aprendizaje.

Integrar a los padres de familia en el proceso educativo, aprovechando
sus experiencias, ocupaciones y habilidades para que las compartan con
los estudiantes. Esta participacion de la familia debe ser concebida dentro
de la planificacién curricular y no solamente como actividades
extracurriculares,

Participacion de la familia y la escuela en la preparacion del estudiante
para el uso y disfrute selectivo de los medios de comunicacion,

Tomar el perfil de desarrollo del estudiante como referente basico para la
evaluacion inicial, formativa, de procesos y terminal.

Valorar los trabajos de los estudiantes en forma sistematica y posibilitar su
participacion: auto- evaluando sus propios frabajos y los de sus
compafieros.

Pericdicamente  mantener exposiciones de artes plasticas,
presentaciones de musica, teatro, y danza trabajados por los estudiantes
para promover el desarrollo progresivo de criterios y opiniones sobre si
mismos y sobre los demas. Todas las actividades que se realicen deben
tener una finalidad definida previamente , la que los estudiantes deben
conocerla.

Asistir a exposiciones de artes plasticas, presentaciones de musica,
teatro, danza y otros eventos culturales y artisticos.

Planificar de forma sistematica y con participacion directa de padres de
familia el periodo de adaptacién del estudiante al pre- escolar, teniendo en

cuenta las caracteristicas propias de cada uno.
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En las escuelas que tienen nifios sin una educacién pre- escolar se
recomienda iniciar desde los contenidos de este nivel,

Desde el 8 ( Séptimo Grado), dado el limite de tres horas semanales para
el area de cultura estética, se recomienda que el estudiante tenga la
opcion de especializarse en una de las tres materias del area: musica,
artes plasticas, o danza-teatro. Asi podra utilizar las tres horas semanales

para estudiar la materia seleccionada.

PARA LA SELECCION DE TEXTOS Y MATERIALES DEL AREA DE

CULTURA ESTETICA.

Se recomienda:

Escoger textos de excelente calidad conceptual y formal, claros sencillos
y exactos, creativos, sin deficiencias de imagenes, adecuados a las
expectativas de los alumnos; los buenos modelos ayudan a la formacion
artistica que favorecen al desarrollo de la formacion integral del ser
humano.

Variar los materiales artisticos para responder a las diferencias
individuales y grupales ( intereses, experiencias, efc. ).

Graduar el uso del material artistico y los correspondientes textos de las
diversas materias de acuerdo con las competencias artisticas , musicales,
y linguisticas, en el afio de educacion basica que cursen los alumnos, y la
situacion comunicativa en que se utilicen éstas artes.

Controlar la complejidad de la estructura artistica para brindar al alumno un
nivel adecuado de dificultad, las textos no deben resultar demasiado

faciles ni demasiado complejos .
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Ofrecer a los alumnos diversos materiales que ilustren las riquezas
artisticas de las diferentes culturas del Ecuador y otros paises.

Preferir textos de lectura de las diferentes artes que traten los valores
seleccionados en la Reforma de la Educacién Bésica Ecuatoriana como
prioritarios en la practica de valores; identidad, honestidad, solidaridad,
libertad, responsabilidad, respeto, criticidad, creatividad, calidez afectiva y
amor.

Priorizar textos de las diferentes artes que promuevan la reflexién sobre
temas de educacion ambiental: conocimiento, respeto, valoracién y
defensa del medio ambiente.

Evitar textos inherentes al area de cultura estética, cuyo contenido revele
cualquier forma de discrimen ( de raza, sexo, religion).

Crear ambientes adecuados de musica, artes plasticas y artes de la
representacion que favorezcan momentos diarios puramente recreativos
de descanso y apreciaciéon de las artes, sin necesidad de tener un fin
didactico mas explicito: como bibliotecas de aula, cabinas de audicion,
rincones de video etc.

Aprovechar los instrumentos musicales y materiales artisticos disponibles
en el medio, igual que la participacion de personas de la comunidad u
organizaciones pertinentes,

Utilizar como recursos materiales didacticos las experiencias
comunicativas de la vida cotidiana a través de la musica, las artes
plasticas y las artes de la representacién, como por ejemplo: conciertos,
recitales, exposiciones de arte, ferias artesanales, grabaciones,

programas de radio y television, teatro, danza y el Internet entre otros.
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Promover la expresion de los alumnos por medio de diferentes lenguajes
como dibujo, pintura, escultura, artes manuales. Canto, diversos
instrumentos del contexto, improvisacién y composiciéon. En las
presentaciones de estos se pueden incluir dramatizaciones, danza, titeres,
gestos, modelado, tiras comicas, etc.

Como los recursos de toda escuela nunca alcanzan para obtener todos
los materiales que se desean para cada materia debe quedar claramente
establecida la necesidad de tener buenos materiales, instrumentos y
recursos para la ensefianza del area de cultura estética son igual de
importantes y prioritarios a las necesidades que enfrentan la ensefianza
de otras materias, igualmente sus beneficios no pueden ser considerados
como estudios de segunda y tercera categoria,

Por eso se recomienda adquirir y utilizar en forma colectiva los materiales
de trabajo, para garantizar su calidad, bajo costo, efectividad y evitar asi
entre los alumnos vivencias negativas que se generan por las diferencias
de calidad de materiales. No obstante, particularmente en casos extremos,
se debe aprovechar los materiales del medio para ejecutar la educacion
musical artes plasticas y las artes de la representacion. Se podra elaborar
material didactico con la participacion de los alumnos, sus padres, y la

comunidad en la cual se encuentran.

PARA EL APRENDEAJE INICIAL DE LAS ARTES.

Utilizar las mejores muestras artisticas que sean posible dentro de las

posibilidades del medio de cada escuela o ambiente.
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Propiciar el trabajo grupal para el analisis critico de contenidos y el
desarrollo de destrezas.

Utilizar unidades de instruccion que le permitan al alumno gozar de lo que
se trata v le orienten hacia el descubrimiento de nuevos contenidos.
Mostrar respeto y aprecio por las interpretaciones y creaciones artisticas
de cada estudiante con el fin de incrementar la identidad personal hacia
otros y a las culturas nacionales en perspectiva de una cultura global.

El aprendizaje y apreciacion de las artes seran mas participativos si se
trabaja con material concreto y ofros recursos didacticos que no se
concentren en el estudio de teoria o historia, sino en la practica.
Garantizar la necesaria coordinacion entre los dos primeros afios de la
educacioén basica  ( pre- escolar y primer grado).

Coordinar con la comunidad acciones que conduzcan al respeto y apoyo
necesario para fortalecer el proceso de aprendizaje y apreciacion de las
artes.

Garantizar que los maestros de educacién basica, responsables de esta
area, sean profesionales de la mas alta calidad.

Si se tiene la oportunidad de trabajar con un maestro especializado en una
de las areas artisticas, el docente de aula debe acompafiar a sus
estudiantes, permanecer con ellos durante el mayor tiempo posible y
numero de clases especializadas.el contenido de las materias artisticas se
debe introducir como una oportunidad seria y especial, que puede ser
divertida, ocasionar gozo, sin que los alumnos abusen o desprecien con
una conducta indisciplinada.

La permanencia del docente en el aula sera con el motivo principal de

asegurar la buena conducta de los estudiantes asi como motivar a sus
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alumnos con su ejemplo el interés y aprecio mostrado por su asistencia a
la clase.

o Establecida esta relacién, sera posible que él utilice parte del tiempo en la
clase par sus otras actividades diarias, como la planificacién de materias,

la calificacion de examenesy tareas que sean necesarias.

PARA LA INTEGRACION DEL AREA DE CULTURA ESTETICA CON LAS

DEMAS AREAS DEL CURRICULUM.

e Aprovechar, utiizar y coordinar los recursos que nos ofrecen las ofras
areas de estudio para la formulacién de unidades integrales y relevantes
de experiencias escolares para el estudiante.

e Realizar la planificacion curricular con unidades globales que
interrelacionen en todas las areas.

e Incluir ejemplos que vinculen oportunamente los contenidos de musica,

artes plasticas y artes de la representacion con los de otras areas.

PARA LA EVALUACION DEL APRENDIZAJE.

e Utilizar nuevas formas de evaluacion considerando los dominios afectivoy
psicomotriz.

e Las evaluaciones, entre otros aspectos, deben medir conocimientos,
destrezas, habilidades, y actitudes del alumno.

e Las tareas deben fomentar la creatividad del estudiante y no ser trabajos
de memorizacion.

o BEvitar tareas excesivas dentro y fuera del aula.
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PARA LOS RECURSOS DIDACTICOS SE NECESITA.

e FElaboracién de Guias Didéacticas para el area de Cultura Estética., que
considerando al Ecuador como un pais multiétnico y pluricultural, el
material didactico se referira a las diferentes culturas locales, nacionales,
regionales, y en perspectiva de la cultura global.

e Conocedores de que el educador no tiene los recursos necesarios para
elaborar la coleccion de materiales que permitan fomentar este estudio, el
Ministerio de Educacion y Cultura debe asumir esa responsabilidad.

e Establecer Centros de Recursos Basicos para todas las areas, y
especialmente para la musica, artes plasticas y artes de la representacion
existentes en cada provincia, con documentaciones, textos ejemplares,
métodos, instrumentos, grabaciones de musica, videos, revistas,
canciones, slides, laminas, ejemplos artisticos tipicos, y otros materiales
gue se puedan prestar a escuelas y maestros del area.

e Establecer convenios entre el Ministerio de Educacion y Cultura y
gobernaciones, municipios, consejos provinciales. Casa de la Cultura,
editoriales, bibliotecas publicas y particulares, como también organismos
no gubernamentales, para facilitar la adquisicién y el uso de materiales

mencionados.

2.6 EL AREA DE CULTURA ESTETICA EN LA ESCUELA DR.
PABLO HERRERA

Tomado de los documentos de planificacién que reposan en la direccion de la
escuela Dr. Pablo Herrera, presentados por la profesora del Area de Cultura

Estética.
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PROGRAMA CURRICULAR DEL AREA CULTURA ESTETICA

ARTES PLASTICAS

DATOS INFORMATIVOS

Escuela

Lugar

Tipo de escuela
Jornada de trabajo
Nombre de Director
Area

Asignatura

Horas

Afos de Basica
Paralelos

Nombre del Profesor

Ao Lectivo

DIAGNOSTICO

: Dr. Pablo Herrera
: Pujili

: Fiscal

- Matutina

. Sra. Violeta Boada

: Cultura Estética

: Manualidades

24

1-2-3-4-5-6-7-

114

. Martha Cecilia Segovia Matute

1999 - 2000

DEL ALUMNO: Hay alumnos que no disponen de material para el trabajo

No han desarrollo destrezas afines.

No asisten puntuaimente a la hora que sefiala el horario.

DEL MAESTRO: No se dispone de aula. No hay implementos necesarios

para guiar a los alumnos en el trabajo.

d i C F
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DE LA ESCUELA: No se dispone de aula taller. No se dota de las

herramientas generales propias del area: plancha, mesa, maquina de

coser, tijeras, cinta métrica, etc.

DE LA COMUNIDAD: Los padres de familia no colaboran en la adquisicion

de materiales , tanto personal como general.

MATRIZ DE CONCRECION DE OBJETOS

OBJETIVOS DE LA EDUCACION BASICA

*

Conciencia clara y profunda de ser ecuatoriana, en el marco del
reconocimiento de la diversidad cultural, étnica, geografica y de género
del pais.

Conscientes de sus derechos y deberes, en relacidon a si mismos, a la
familia, a la comunidad y a la nacién.

Alto desarrollo de su inteligencia a nivel del pensamiento creativo,
practico y teérico.

Capaces de comunicarse con mensajes corporales, estéticos, orales,
escritos y otros; con habilidades para procesar los diferentes tipos de
mensajes de su entorno.

Con capacidad para aprender con personalidad auténoma y solidaria
con su entorno social y natural, con ideas positivas de si mismos.

Con actitudes positivas frente al trabajo y al uso del tiempo libre.




GENERALES DEL AREA

Conciencia clara y profunda del ser humano en el marco del
reconocimiento de la diversidad cultural, a través de las Artes Plasticas
y las Artes de la Representacion (danza y teatro).

Desarrollo de la inteligencia a nivel del pensamiento creativo, practico y
tedrico.

Capaces de comunicarse, utilizando adecuadamente los lenguajes
musical, plastico y corporal dramatico.

Confrontar los hechos, desde diferentes perspectivas desarrollando la
capacidad de aprender, con personalidad auténoma y solidaria con su
entorno cultural con ideas positivas de si mismo.

Con actitudes positivas frente al trabajo y al uso del tiempo libre.

OBJETIVOS DEL SEGUNDO, TERCERO Y CUARTO ANO

*

Describir lineas para percibir con finalidad caracteristicas de los
objetos.

Trazar lineas a pulso para identificar elementos explicitos del arte.
Identificar colores primarios para dibujar el entrono.

Recortar, plegar y realizar mosaicos para expresar ideas, en base a
figuras y formas.

Elaborar tarjetas con puntadas basicas para desarrollar habilidades
manuales.

Dibujar el entorno de acuerdo a su creatividad.
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+ Recortar figuras geométricas y siluetas para desarrollar la habilidad
psicomotriz.
+ Realizar un collage utilizando recortes de periddicos y revistas para

desarrollar su imaginacion.

OBJETIVOS DEL QUINTO, SEXTO Y SEPTIMO ANO

+ Realizar un dibujo del entorno para dar a conocer el color, fondo y forma.

+ Desarrollar la imaginacion para ejecutar técnicas adecuadas en la
realizacion y descripcién de su trabajo autocritica) .

+ Realizar el collage para conocer el manejo de técnicas, materiales
explicitos, conceptos y usos.

+ Dibujar y bordar paisajes, flores, frutas para utilizar adecuadamente las
combinaciones de puntadas y colores.

+ Bordar prendas con puntadas basicas y de fantasia para desarrollar
nuevos modelos.

+ Construir figuras y objetos para fomentar el desarrollo del arte creativo.

MATRIZ DE CONCRECION DE DESTREZAS

DESTREZAS ESPECIFICAS

v' Manifestar opiniones sobre la obra artistica.

v" Percepcion de caracteristicas de objetos a traves de los sentidos.

v Comparar modelos, objetos, fenomenos y acontecimientos para
identificar semejanzas y diferencias.

v |dentificar materiales que se utilizan en el Arte, plastico.

v |dentificar elementos explicitos del arte: Punto, linea.
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v Usar la terminologia del arte plastico con propiedad.

v" Desarrollar la imaginacion.

v Desarrollar y ejecutar técnicas apropiadas.

v Dibujar el entorno.

v Utilizar el contenido del texto en aplicaciones practicas.

v Describir con sus propias palabras una obra de Arte plastico.

v Seguir y compartir instrucciones para la realizacion de procesos
artisticos.

v |dentificar objetos y figuras geométricas.

v Relacionar conocimientos teéricos con el hacer artistico

v Consultar diccionarios, revistas, periédicos, libros, enciclopedias o videos
de artes plasticas.

v Relacionar conocimientos tedricos, libros, enciclopedias

v Consfruir y representar objetos y figuras geomeétricas en forma grafica.

v~ Construir maguetas

v Seleccionar y utilizar técnicas sencillas.

DESTREZASINCLUIDAS DEL SEGUNDO, TERCERO Y CUARTO ARO

v Bordar modelos mediante puntadas basicas.
v Dibujos de acuerdo a las unidades tematicas.
v Dibujo de historias y cuentos.

v Mosaico con varios temas.

v Tejer objetos para el hogar.

v Plificacién de formas y colores con plantillas y sellos.
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Dibujos con aplicacién de colores primarios y secundarios. Paisajes,
frutas.

Murales en papel periddico.

Cenicero

Joyero

Aplicacién de puntadas de fantasia.

Bolso bordado

Funda de almohada

Mantel bordado con puntadas de fantasia.

DESTREZAS INCLUIDAS DEL QUINTO, SEXTO Y SEPTIMO ANO

v

v

Realizar disefios en varias formas y pegar en fondos diversos.
Copiar figuras utilizando moldes.

Tarjetas con diferentes motivos.

Cuadros decorativos con relieves de diferentes formas y materiales.
Aplique de pared.

Floreros, portalapices, candelabros.

Portamaceteros.

Repujados.

Portarretratos

Objetos de lata.

Casas caladas, servilleteros.

Confeccion de bolsos, rodapies de soga.

Bufanda, tapetes, alfiletero, tejido.

Chaleco, pantuflas, sombreros, canastas, varios modelos

Confeccion de ponchos y manteles de mesa, cuadros en punto en cruz.
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MATRIZ DE CONCRECION DE CONTENIDOS

CONTENIDOS MINIMOS COMUNES OBLIGATORIOS

Discriminacién y expresién de la linea.

Trazado de lineas a pulso — practica concretas, curvas, quebradas y
mixtas.

Identificaciéon de colores primarios y aplicacién nocional de formas y
espacios.

Modelado: placas en plastilina / arcilla presionando con dedos o palos.
Artesanias.

Recorte

Plegado

Collage

Construccion

Mosaico

Vitral

Manualidades

CONTENIDOS DESAGREGADOS EINCLUIDOS

PARA SEGUNDO, TERCERO Y CUARTO ANO

Figuras de animales.
Figuras geométricas.

Figuras de Frutas
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e Recorte manual de papel

o Recorte con tijeras de formas y figuras.

o Plegados de animales, objetos.

e« Armada de cuadros decorativos en cartulina

e Mosaico con varios temas (Joyero, portarretratos, objetos con
palillos, tapas, frascos tarros, pinzas).

e Cuadros decorativos con arena, pepas, flores secas, diversos
materiales.

e Servilleta con puntadas basicas.

« Mantel bordado con puntadas de fantasia.

CONTENIDOS DESAGREGADOS E INCLUIDOS

PARA QUINTO, SEXTO Y SEPTIMO ANO.

e Modelado de figuras, animales, personas, objetos varios.

e Apliques de pared.

e Confeccién de bolsos, rodapiés de soga, lamparas caladas,
servilletero con paletas.

e Bufanda, alfiletero, tejido.

e Chales, sombreros, portamaceteros, pantuflas, bolsos en macrameé

e Confeccion de suéteres.

¢ Manteles en punto en cruz.

e Cuadros en punto en cruz.
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METODOLOGIA

METODO DEMOSTRATVO

PROCESO DIDACTICO
OBSERVACION: Conoce el objeto en forma global y luego sus partes a través
de los sentidos.
DESCRIPCION: Separa las caracteristicas de las partes como: color, forma,
tamafio y detalles de materiales.
DEMOSTRACION: Sistematiza los pasos de elaboracién y demuestra el

proceso en forma sencila.

EJECUCION: Realiza el trabajo propuesto.

RECURSOS DIDACTICOS
Prototipo, tela con dibujos, hilos de diferentes colores, tijeras, aguas, croschth,
agujones, condén plastico, manilas, papel crepé, papel aluminio, cartulina,

pega, materiales desechables y reciclados.

EVALUACION

TEMPORAL
DIAGNOSTICA: Por apreciacién de destrezas y habilidades en la iniciacion
del afio escolar, una hora clase o un frabajo.
FORMATIVA: Por apreciacion de los trabajos realizados durante todo el afio
escolar.

SUMATIVA: Como ensefio, siguid o no el P.E.A. Recopilacién de todo.
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PERSONAL

AUTOEVALUACION: Cuando en nifio aprende a valorara su propio trabajo.
COEVALUACION: Entre compafieros comparan, comparten criterios entre si.

HETEROEVALUACION: Mutua, maestro - alumno.

BIBLIOGRAFIA

Programas de estudio, propuesta consensuada. Reforma Curricular para la

Educacion Basica, ftrabajos manuales, guias didécticas, folletos

enciclopedias, etc.

LA PROFESORA EL SUPERVISOR LA DIRECTIVA
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CAPITULO I

ANALISIS E INTERPRETACION DE RESULTADOS.

Criterios de los dirigentes de las organizaciones de artesanos y alfareros del

canton Pujili.

Criterio de los artesanos alfareros de la parroguia Pujili

Criterio de la Directora de la Escuela Dr. Pablo Herrera.

Criterio de la maestra de Cultura Estética de la escuela Dr. Pablo Herrera.

Comprobacion de la Hipotesis.
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CAPITULO Il

ANALISIS E INTERPRETACION DE RESULTADOS.

3.1 CRITERIOS DE LOS DIRIGENTES DE LAS ORGANIZACIONES

DE ARTESANOS Y ALFAREROS DEL CANTON PUJILI.

Entrevista a los sefiores: Miguel Sevilla: dirigente de la Unién de Alfareros de

la Victoria, y Walter Olmos: Destacado Artesano Alfarero de Pujili.

Luego de la visita a tan destacados dirigentes y artesanos alfareros, mediante

la entrevista se obtuvo la siguiente informacion:

En la practica no existe difusion de las técnicas de produccion en alfareria y
ceramica, y esto por diferentes razones: por falta de interés del artesano de
organizarse para mejorar las técnicas de trabajo, por que no existe apoyo del
Estado o alguna institucion para capacitar en los campos de la produccion y la
comercializacion, y hasta por celo profesional e intereses personales debido a

la competencia.

Al solicitar su opinién acerca de la intencién de cultivar el conocimiento de la
alfareria en la escuela, coincidieron en indicar que estan de acuerdo, ya que
ayudaria a desarrollar la creatividad y la habilidad en las manos de los nifios,

se indico que se debe tener cuidado en no utilizar productos téxicos.
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Los entrevistados expresan que si es posible elaborar objetos de barro con
los nifios, tomando en cuenta que no van a hacer obras de arte, pero si presta

muchas facilidades para desarrolla habilidades.

Con respecto a las técnicas mas adecuadas para elaborar objetos con los
nifios, los criterios son divididos, el un entrevistado indica gue es €l modelado
a mano porque se requiere solo de creatividad, el ofro entrevistado indica que
es la técnica de las placas, porque hay que iniciar con lo mas facil para

incentivar a que continden con la actividad.

Con respecto a los materiales y herramientas basicas para un taller escolar,
indican los siguientes: barro, pinturas, pinceles, espatulas, esteques,
cuchillas, moldes, horno, cedasos, mesas, recipientes; ademas de acuerdo a
las necesidades se debe adaptar como herramientas algunos objetos de

desecho (esferos, peinillas, cepillos, etc.).

3.2 CRITERIO DE LOS ARTESANOS ALFAREROS DE LA

PARROQUIA PUJILI

En la presente investigacion se encuestdé a veinte artesanos alfareros.
Quienes en su totalidad mostraron buena predisposicion para contestar las

encuestas.

De las respuestas de la encuesta se establece que el 100% de artesanos
alfareros considera que los nifios si pueden elaborar objetos de barro. Porque

no es complicado elaborar y se utilizan tan solo pequefias herramientas.
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Podemos deducir que de acuerdo a los artesanos alfareros si es posible que

un nific elabore objetos, utilizando como material principal.

Los resultados de las encuestas indican que el 25% de los artesanos
consideran que si existe difusion de las técnicas de alfareria practicadas enla
parroquia, pero que esta difusion es solo al interior de las familias, mientras
que el 75% responde que no existe difusién e indican que esto se debe a que
no existe organizacion, celo profesional, intereses personales y a la falta de

informacion técnica.

Podemos ver entonces que no existe difusion de las técnicas de produccion

alfarera, esto debido a diferentes intereses y falta de informacién escrita.

Con respecto a que si estan de acuerdo en cultivar en las escuelas los
conocimientos del arte popular, el 50% indica que esta muy de acuerdo y el
50% estar de acuerdo, ninguno de los encuestados indican estar en

desacuerdo.

Se deduce entonces que existe un criterio totalmente favorable para la

ensefianza del arte popular a los nifios en las escuelas.

Con relacion a las técnicas méas utilizadas en la alfareria, el 60% indica que
es la técnica de placas o moldes de una sola pieza, el 25% indica que es la
técnica de moldes de dos o mas piezas, mientras que el 15% considera que

es la técnica del modelado.

Podemos deducir que en su gran mayoria los objetos se reproducen en serie

mediante placas o moldes, se puede considerar también que son pocos los
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artesanos que dominan la técnica del modelado o no lo practican por no ser

rentable.

Con relacién a las tecnicas de acabado empleadas, el 60% indica que
emplean al menos dos técnicas, mientras que el 40% indica que una sola
técnica. El 56.3% indica que emplea la técnica de pintura al agua a pincel, el
21.8% de esmalte a pincel, el 6.3% laca a soplete, el 15.6% indica que emplea
otras técnicas (anilina a pincel, esmalte a soplete, al natural (sin pintar),

envejecido).

Por los porcentajes obtenidos se deduce que los artesanos alfareros utilizan
varias técnicas para los acabados, siendo la técnica de la pintura al agua a
pincel la mas utilizada, seguida por la técnica de esmalte a pincel, las otras

técnicas son empleadas en porcentajes muy pequefios.

Con relacién a las técnicas de alfareria factibles para la elaboracién de
objetos de affareria en las escuelas, los resultados indican que el 60%
considera que es la técnica de placas o moldes de una sola pieza, el 25%
indica que el modelado a mano, el 15% considera gue la técnica de moldes de

dos o mas piezas.

Observamos que la mayoria de artesanos consideran que es la técnica de las
placas o moldes de una sola pieza, la méas apta para la ensefianza en la

escuela.
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El 100% de los artesanos indica que es la técnica de la pintura al agua
aplicada con pincel, la mas apropiada para la ensefianza de |a alfareria en las

escuelas.

Se puede deducir que la técnica de la pintura al agua aplicada con pincel es la
recomendada para lograr los acabados de los objetos de alfareria elaborados

en la escuela.

3.3CRITERIO DE LA DIRECTORA DE LA ESCUELA DR. PABLO

HERRERA.

Entrevista a la sefiora Violeta Boada, Directora de la Escuela Dr. Pablo

Herrera

Luego de la visita a la sefora directora del a escuela, mediante la entrevista

se obtuvo la siguiente informacion:

Con respecto al Plan Curricular del Area de Cultura Estética, indica que se ha
tratado de poner en practica las sugerencias de la Reforma Curricular, pero
tomando en cuenta también las limitaciones de la escuela y la realidad

economica de los padres de familia.

Con respecto a la infraestructura con que cuenta la institucion para el

desarrollo de la Cultura Estética, indica que la escuela a pesar de su gran
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trayectoria, hoy no cuenta con un taller especifico, y que este es un gran

limitante.

Al consultarle sobre los medios que considera adecuyados para la creacion y
equipamiento de un taller para el Area de Cultura Estética, responde que a
través del Estado es muy dificil, ya que desde que se produjo el terremoto en
1996 se ha gestionado por una serie de necesidades y no habido respuesta,
que la posibilidad seria lograr el apoyo de instituciones no gubernamentales,
empresas privadas, ofras instituciones de educacién, apoyo de los padres de

familia.

Al consultarle su opinién acerca del cultivo del conocimiento del arte popular en
la escuela, indica que este aspecto esta tomado en cuenta en todas las areas.
Que en el caso de Cultura Estética: musica y manualidades se ha solicitado

temas de acuerdo a las costumbres y tradiciones del canton.

Al sdlicitarle su opinién con respecto a la propuesta de incorporar las técnicas
de produccién en alfareria a los contenidos de estudio en el Area de Cultura
Estética de la escuela Dr. “Pablo Herrera”, indica gue en realidad estos temas
no constan en la planificacion ya que la profesora mas conoce de
manualidades y costura, ademas, dice, me parece que es dificil tener
informacion de como se elaboran los objetos, los artesanos mantiene el

conocimiento como un secreto.




3.4 CRITERIO DE LA MAESTRA DE CULTURA ESTETICA DE LA

ESCUELA DR. PABLO HERRERA.

ENTREVISTA A LA SENORA PROFESORA MARTHA SEGOVIA

Luego de la visita a la Sra.. Martha Segovia, profesora del Area de Cultura
Estética de la Escuela Dr. Pablo Herrera, quien tuvo la gentileza de

contestar nuestras preguntas, recabamos la siguiente informacion.

Primero es necesario tomar en cuenta que el niumero de alumnos y
paralelos en la escuela es muy grande para un solo profesor de Cultura
Estética. Con respecto a la carga horaria, ésta deberia ser minimo de dos

horas.

Siguiendo las recomendaciones de la Reforma, se trata en o posible de
emplear los materiales del medio, como: semillas, material reciclable,

palillos, revistas, hilos, telas, cartulinas.

Los materiales se escogen, tomando en cuenta los de minimo costo, porque

los alumnos son de bajos recursos economicos

Los objetos que mas se elaboran en actividades practicas son adornos para

el hogary objetos para ocasiones especiales.

La utilizacién del barro seria una buena alternativa para abaratar costos, ademas

nos permitiria desarrollar la habilidad de las manos para el modelado y
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la creacion de volimenes y sobre todo la aplicaciéon de la pintura;, pero

desgraciadamente existe poco conocimiento del procesamiento y elaboracion.

No se conoce las técnicas de elaboracion de objetos de barro que se emplean
en este sector ya que no existen folletos, peor libros , tampoco se dictan
cursos y los artesanos son muy cuidadosos en guardar sus conocimientos,

cuando algo se los consulta se limitan a dar la minima informacioén.

Los cursos de capacitacion a los que he asistido han sido dictados por la
Direccion Provincial acerca de la Reforma Curricular en los que se han

tratado cuestiones tedricas para el Area de Cultura Estética.

3.5 COMPROBACION DE LA HIPOTESIS

Al inicio de la presente investigacion, y como orientador del desarrollo de la
misma, hipotéticamente se sostenia que el desconocimiento de las técnicas
de produccion alfarera en la Parroquia Pujili por parte de los docentes de
Cultura Estética que laboran en la Escuela “Dr. Pablo Herrera”, limita su

aplicacion para el desarrollo de habilidades y destrezas de los nifios.

La siguiente informacion, recabada de la investigaciéon de campo, nos permite

realizar consideraciones finales sobre la hipétesis planteada.

La sefiora profesora del Area de Cultura Estética de la Escuela indica que: No
se conoce las técnicas de elaboracién de objetos de barro que se emplean en
este sector ya que no existen folletos, peor libros, tampoco se dictan cursos y

los artesanos son muy cuidadosos en guardar sus conocimientos.
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La sefiora directora de la escuela, indica: ... en realidad estos temas (técnicas
de elaboracién de objetos con barro) no constan en la planificacion ya que la
profesora mas conoce de manualidades y costura; ademas, dice, me parece

que es dificil tener informacién de como se elaboran los objetos.

De los artesanos alfareros encuestados, en su totalidad consideran que los
nifios si pueden elaborar objetos de barro. Porque no es complicado elaborar

y se utilizan tan solo pequefias herramientas.

Entonces, se puede concluir indicando que la hipétesis planteada es positiva.




CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

CONCLUSIONES

o La falta de conocimiento limita la aplicacién de las Técnicas de
Produccion Alfarera, en el Area de Cultura Estética de |la Escuela Dr.

Pablo Herrera.

o Las técnicas que se aplican en el Area de Cultura Estética de la
Escuela Dr. Pablo Herrera son: collage, tarjeteria, tejido, bordado,
macramé. Los materiales que se utilizan son: papeles, cartulinas,

semillas, palillos, hilos, lanas, telas, piolas, paja plastica.

o Las Técnicas de Produccion Alfarera desarrolladas en la Parroquia
Pujili, factibles de ser aplicadas en el Area de Cultura Estética de la
escuela Dr. Pablo Herrera son: Produccién en serie con placas o
moldes de una pieza y modelado a mano, y para los acabados la

técnica de Pintura al Frio, aplicando pintura al agua con pincel.

o Las herramientas basicas de un taller alfarero, son de facil fabricacion;
en la practica con los nifics, se comprobd que el horno construido para

el taller escolar funciona satisfactoriamente.

a El numero de alumnos y paralelos en la Escuela Dr. Pablo Herrera es

muy grande para un solo profesor de Cultura Estética.
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0 La Carga Horaria oforgada al Area de Cultura Estética en la Escuela Dr.

Pablo Herrera es muy limitada.

O La utiizacién del barro es una buena alternativa, debido a sus bondades
bajo costo, para su utilizacién en el Area de Cultura Estética de la Escuela

Dr. Pablo Herrera.

0o La Escuela Dr. Pablo herrera no cuenta con infraestructura adecuada

para el Area de Cultura estética.

0 No existe difusion de las Técnicas de Produccion Alfarera desarrolladas

en la Parroquia Pujili.

RECOMENDACIONES

¢ Crear el taller alfarero, en el Area de Cultura Estética de la Escuela Dr.

Pablo Herrera.

¢ Incorporar las Técnicas de Produccion Alfarera: Produccion en serie con
placas o moldes de una pieza y modelado a mano, y para los acabados la
técnica de Pintura al Frio, aplicando pintura al agua con pincel; a los

contenidos del Area de Cultura Estética de la Escuela Dr. Pablo Herrera.

¢ Realizar visitas con los nifios, a los talleres alfareros para conocer el

proceso de elaboracion de los objetos.
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PROPUESTA

APLICACION DE LAS TECNICAS DE PRODUCCION EN
ALFARERIA DE LA PARROQUIA PUJILl, EN LA ESCUELA DR.

PABLO HERRERA.

e Titulo

e Justificacion

e Fundamentacion

e Objetivos

e Importancia

e Ubicacion sectorial y fisica

e Factibilidad

e Descripcion de la propuesta

e Impacto

e FEvaluacién




78

PROPUESTA

Titulo

Aplicacién de las técnicas de Produccion en Alfareria de la Parroquia Pujili en

el Area de Cultura Estética de la Escuela Dr. Pablo Herrera.

Justificacion

Hoy la Reforma Curricular recomienda al profesor de Cultura Estética utilizar
los materiales existentes en el medic y adaptarlos a los programas y

contenidos propuestos por el Ministerio de Educacién a Nivel Nacional.

En el desarrollo de la investigacién se encontré una gran colaboracion y
predisposicion por parte de autoridades y docentes de la escuela, asi como
también de los artesanos, ademas en la practica con los nifios se alcanzé
excelentes resultados. Por lo que nos atrevemos a considerar que no existira
mayores dificultades en la aplicacién de la propuesta, logrando el rescate de
las Artes Populares y el desarrollo de destrezas y habilidades deseadas en los

nifos.

Fundamentacion

Las propuestas de la Reforma Curricular intentan estimular la sensibilidad

estética y promover la expresion del mundo personal y del entorno ayudado en

la aplicacién de varias técnicas con diferentes materiales, comprendiendo al
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alumno como un ente con capacidad de aprender con personalidad auténoma

y solidaria con su entorno social y natural.

La educacion de los nifios en las diferentes areas permite el desarrollo de una
serie de conocimientos y habilidades, el area de Cultura Estética pretende
desarrollar en el nifio la motricidad, habilidad, creatividad, inteligencia; razén
por la cual se debe dar la suficiente importancia y no continuar considerando a
las actividades practicas en un segundo plano, como hasta hoy se ha venido

dando.

La utilizacién del barro como principal material para alcanzar los objetivos del
Area de Cultura Estética, permite responder a las necesidades del entorno
social, cultivar el arte popular, abaratar costos en la adquisicion de materiales
a los padres de familia; razones suficientes para darle un tratamiento con

seriedad a este aporte de investigacidn.

Objetivos

Disefiar una propuesta que contenga objetivos, contenidos y estrategias
metodolégicas, para la inclusién de las Técnicas de produccion Alfarera en el

Area de Cultura Estética

Importancia

La planificacion, tomando en cuenta el conocimiento de las Técnicas de

Produccién en Alfareria, permitira su aplicacion en el Area de Cultura Estética
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de la Escuela Dr. Pablo Herrera, rescatando los conocimientos de la

comunidad y aprovechando los materiales existentes en la naturaleza.

Ubicacién sectorial y fisica

Esta dirigida a mejorar la Educacion Basica, sera aplicada en el Area de
Cultura Estética de la Escuela Dr. Pablo herrera del Cantén Pujili, a partir del

afio lectivo 2001 - 2002.

Factibilidad

Consideramos que es posible que sea llevada a la practica la propuesta, por
la actitud favorable y predisposicion demostrada por parte da autoridades y
docentes de la escuela, ademas en la practica realizada con los nifios como
parte de la investigaciéon se demostré las bondades del barro y se entregé a

la institucién el horno y las herramientas basicas para formar el taller.

Descripcion de la propuesta

La propuesta en si contiene: los objetivos a lograrse, un bloque de

actividades determinando los contenidos y estrategias metodolagicas pa

Impacto

Fortalece la Planificacion Curricular del Area de Cultura Estética.

Potencia el tratamiento de las necesidades del entorno con los contenidos

del Area de Cultura Estética




81

Evaluacion

En el proceso de incorporacion de la propuesta, a los contenidos del Area
de Cultura Estética, concluido el afio lectivo, por parte de la direccion de la
escuela y la docente del area se realizara la evaluacion, para determinar los

avances y realizar correctivos para mejorar en el préximo afio.

APLICACION DE LAS TECNICAS DE PRODUCCION EN ALFARERIA DE LA
PARROQUIA PUJILI EN EL AREA DE CULTURA ESTETICA DE LA ESCUELA

DR. PABLO HERRERA.

OBJETIVOS:

Motivar a las autoridades y docentes de la Escuela Dr. Pablo Herrera, para

que cultiven los conocimientos del Arte Popular.

Fortalecer el proceso de planificacion curricular para el Area de Cultura

Estética, a través de la inclusion de temas del entorno social.

Determinar los contenidos fundamentales y las estrategias metodologicas
que los docentes del Area de Cultura Estética de la Escuela Dr. Pablo

Herrera, deben incrementar recogiendo las sugerencias de los artesanos.
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CONTENIDOS Y ESTRATEGIAS METODOLOGICAS

DE LA CREACION EL TALLER

CONTENIDOS

Espacio fisico para el taller de

alfareria

Adecuacién del espacio fisico,

para organizar el taller.

Reconocimiento de las

herramientas del taller.

Adquisicién de los materiales

necesarios para ¢l taler.

Adquisicion del barro que es

material para |a

principal

ESTRATEGIAS METODOLOGICAS

+

La maestra debera gestionar ante
las autoridades de la escuela que

se |e facilite un taller.

Realizar visitas a talleres de
alfareria para conocer como se

distribuye los espacios del taller.

La maestra se capacitara,
apoyandose en el documento
entregado por el grupo de

investigacion.

Realizar una reunién con los
padres de familia para dar a
conocer lo que se va a realizar y
de

organizar la adquisicion

materiales.

Planificar una visita a la mina para

la observacién, adquisicion vy
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elaboracion de los objetos.

e Seguridad en eltrabajo en el taller

transporte del barro a la escuela.

+ La maestra debe planificar el
trabajo tomando en cuenta las

normas de seguridad en el trabajo.

DE LA ELABORACION DE LOS OBJETOS

CONTENIDOS

e Preparacion de la Pasta de

Barro:

e Técnica del Modelado: Modelado
en macizo, con peliizcos, con rollos,

con planchas.

ESTRATEGIAS METODOLOGICAS

¢ Planificar visitas de observacién
a los talleres alfareros para conocer
el proceso de elaboracion de los

objetos.

¢ Preparar la pasta, siguiendo el

proceso recomendado, con los

nifios.

¢ Realizar practicas de modelado

con las diferentes técnicas Yy

alternativas.

¢ FElaborar objetos medante la

tactica del modelado.




e Técnica de placas o moldes de

una pieza: Moldes, Matrices,

Reproducciéon en serie,

Secado.

Pulido,

¢ Adquirir moldes para

reproducciones sencillas.

¢ Realizar reproducciones en

serie, pulir y poner a secar.

¢ Modelar matrices.

¢ Elaborar moldes.

DE LA COCCION DE LOS OBJETOS

CONTENIDOS

e Conocimiento del Horno:

e Carga del Homo:

ESTRATEGIAS METODOLOGICAS

¢ Planificar visitas a los talleres
alfareros, para conocer el proceso

de coccidn de los objetos de barro.

¢ Determinar las caracteristicas y
posibilidades que brinda el horno del

taller escolar.

¢ Realizar practicas de carga del
horno, con objetos listos para la

coccion.
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Prevencién de Accidentes

Quema del Horno:

Descarga del Horno:

¢ |Indicar a los nifios los riesgos del

proceso de coccion.

¢ Realizar la quema de los objetos
de barro realizados por los nifios, y
dejar el tiempo suficiente par que se

enfrie.

¢ Proceder con los nifios a
descargar el horno, y limpiarlo para

una nueva quema.

¢ |dentificar las deficiencias
existentes en la quema de los

objetos.

DE LOS ACABADOS DE LOS OBJETOS

CONTENIDOS

Conocimiento del proceso de

acabados.

Correccion de fisuras:

ESTRATEGIAS METODOLOGICAS

¢ Planificar visitas a los talleres
alfareros, para conocer el proceso

de acabados de los objetos.

¢ Prepara engobes y tapar las
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Pintura Acrilica:

Preparacion de colores:

Técnicas de pintura al frio:

Decoracion:

fisuras en las piezas defectuosas.

¢ Demostrar las bondades Yy
posibilidades que ofrece la pintura
acrilica, para pintar con pincel los

objetos de barro.

¢ Realizar practicas de
combinacién de colores, para
obtener nuevos colores Y

tonalidades deseadas.

¢ Utilizar objetos elaborados por
artesanos para dar a conocer las
diferentes técnicas de pintura al frio

sobre barro.

¢ Realizar practicas de pintura a
pincel, en objetos elaborados por los
nifos, organizandolos en grupos de

trabajo.

¢ Realizar practicas de
dactilopintura, sobre objetos de

barro.

+ Utilizar materiales del medioy de

racinlaisn mara la AsssrasidAn As lae
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reciclaje para la decoracién de los
objetos, en los casos que se les

considere procedente.

¢ Planificar exposiciones de los

objetos realizados.
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UNIVERSIDAD TECNICA DE COTOPAXI
CARRERA DE EDUCACION A DISTANCIA

ESPECIALIDAD EDUCACION BASICA

ENCUESTA PARA LOS ARTESANOS ALAFAREROS DE LA PARROQUIA

PUJILI .

TITULO DE LA ENCUESTA: Estudio de técnicas de produccion en alfareria
de la parroquia Puijili, y su aplicacién en el Area de la Cultura Estética de la
Escuela Dr. “Pablo Herrera”.

OBJETIVO: Realizar un analisis critico de las técnicas de produccién en
alfareria que utilizan los artesanos de la Parroquia Puijili, lo que nos permitira

su aplicacion en el Area de Cultura Estética de la Escuela Dr. “ Pablo Herrera”

INSTRUCTIVO: Sirvase contestar las siguientes preguntas con seriedad,
estamos seguros que hacerlo nos servira de gran utilidad para el trabajo de

investigacion que estamos realizando.

1. ¢Considera usted que los nifios pueden elaborar objetos de barro?

2. (Considera usted que existe difusién del conocimiento de las Técnicas de

Alfareria en la Parroquia Puijili?
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Sl NO

PR o mmren s et e

3. ¢ En qué medida estd de acuerdo en cutivar en las escuelas los

conocimientos de este Arte Popular?

Muy de acuerdo ()
De acuerdo ()
Poco de acuerdo ( )
En desacuerdo ()

4.- Indique con una X las técnicas mas utilizadas para la elaboracion de los

objetos de Alfareria.

Placas & 3
Moldes ()
Modelado a mano ( )
Otros ()

5.-Marque con una X la técnica de acabados que usted utiliza:
Laca a soplete ()
Pintura al agua ( caucho) a pincel ( )

Esmalte a pincel ( )
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6.-; Tomando en cuenta el grado de dificultad. Indique en orden de
importancia ( 1,23,..) las técnicas que considera factibles para la

ensefianza de la Alfareria en las Escuelas?

Modelado a mano {( )
Placas ()
Moldes ()

7- ¢ Tomando en cuenta el grado de dificultad. Indique en orden de
importancia  ( 1,2,3,...) las técnicas que considera factibles para los
acabados en la ensefianza de la Alfareria en las Escuelas?

Laca a soplete { )

Pintura al agua ( caucho) a pincel ( )

Esmalte a pincel ( )
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UNIVERSIDAD TECNICA DE COTOPAX]

CARRERA DE EDUCACION A DISTANCIA
ESPECIALIDAD EDUCACION BASICA

ENTREVISTA PARA LA DIRECTORA DE LA ESCUELA DR. “PABLO HERRERA'.

OBJETIVO: Realizar un analisis critico de las técnicas de produccién en alfareria
que utilizan los artesanos de la Parroquia Puijli , lo que nos permitira su

aplicacion en el Area de Cultura Estética de la Escuela Dr. “ Pablo Herrera” .

DATOS INFORMATIVOS:

FETETRICIONS <. oo s b v s s s w3 B S s bt s

1. ¢Cual es su criterio sobre el Plan Curricular del Area de Cultura

Estética en la insfitucion que Usted dirige?

2. ¢ Con qué infraestructura cuenta la Institucion para el desarrollo de la

Cultura Estética?
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3. ¢ Qué medios considera mas adecuados para la creacion Y

equipamiento de un taller para el Area de Cultura Estética?

4. ;Qué opinién tiene de la intencidon de culivar en la escuela los

conocimientos del arte popular?

3. ¢Qué opinion le merece a usted como autoridad de la posibilidad de
incorporar las técnicas de produccién en affareria a los contenidos de
estudio en el Area de Cultura Estética de la escuela Dr. “Pablo

Herrera”.
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UNIVERSIDAD TECNICA DE COTOPAXI

CARRERA DE EDUCACION A DISTANCIA

ESPECIALIDAD EDUCACION BASICA

ENTREVISTA PARA DIRIGENTES DE ORGANIZACIONES DE ARTESANOS

ALFAREROS Y CERAMISTAS.

OBJETIVO: Realizar un andlisis critico de las técnicas de produccién en alfareria
que utilizan los artesanos de la parroquia Fujili, lo que nos permitira su

aplicacion en el Area de Cultura Estética de la Escuela Dr. “ Pablo Herrera®.

1. Considera usted que existe difusién def conocimiento de las técnicas

de alfareria utilizadas en la Parroquia Pujili?

2. ¢Qué opinién tiene de la intencién de cultivar en las escuelas los

conocimientos del arte popular?

3. ¢Considera usted que es posible ensefiar atfareria en las escuelas

con el objeto de desarroifar habilidades en los nifios?
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4. ¢Qué Técnicas considera méds adecuadas para la ensefianza de la
Alfareria en las escuelas con ef objeto de desarroilar habilidades en

fos nifios?

5. ¢Cudles considera Usted que son los materiales y herramientas

basicas necesarias para la creacién de un taller escolar de alfareria?
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UNIVERSIDAD TECNICA DE COTOPAXI.

CARRERA DE EDUCACION BASICA.

ESPECIALIDAD EDUCACION BASICA.

ENTREVISTA PARA LA PROFESORA DEL AREA DE CULTURA ESTETICA DE

LA ESCUELA DR: “ PABLO HERRERA",

OBJETIVQ: Realizar un analisis critico de las técnicas de produccion en alfareria

que utilizan los artesanos de la Parroquia Pujli , lo que nos permitira su

aplicacion en el Area de Cultura Estética de la Escuela Dr. “ Pablo Herrera”

1. ¢ Qué criterio tiene Usted con respecto a la carga horaria para ef

Area de Cultura Estética?

2. ¢Cudles son los materiales que més utiliza para el frabajo con los

nifios?

3. ¢Cuél es criterio frente al costo de los materiales gue utiliza con los

nifios ?
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¢Cual es su opinién con respecto a la posibilidad de ufilizar el barro

como material fundamental en Cultura Estética?

¢Conoce Usted las Técnicas de produccién en alfarerfa gue se

desarrollan en la Parroquia?

¢ Ha asistido en los ultimos tiempos a los cursos de capacitacion

relacionados con el Area de Cuitura Estética ?




ENCUESTA A LOS ARTESANOS ALFAREROS

1. Los nifios pueden elaborar objetos de barro
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N ALTERNATIVAS F %
1 Si 20 100
2 [No 0 0
Total 20 100
%
100
80
60
40,
20
0
2. Existencia de difusion de las técnicas de alfareria.
N ALTERNATIVAS F %
1 Si 5 25
2 |No 15 75
Total 20 100

%

[2%]
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3. Acuerdo en cultivar en las escuelas los conocimientos de la alfareria.

N ALTERNATIVAS F %
1 |Muy de acuerdo 10 50
2 De acuerdo 10 50
S Poco de acuerdo 0 0
4 En desacuerdo 0 0
Total 20 100
%
| 50,
40!
30 ‘ ,
%] |
20
‘ 10
0 l il : s :

4. Principales técnicas utilizadas en la elaboracion de objetos de alfareria.

N ALTERNATIVAS F %
1 Modelado a mano 3 15
2  |Placas (moldes de una pieza) 12 60
3 [Moldes (de dos o mas piezas) 5 25
4 |En desacuerdo 0 0
Total 20 100

60

50

40

= | OSerie |

i1 ;

10

o] : P ;




5. Técnicas de acabados utilizados para los artesanos.
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[N ALTERNATIVAS F %
1 |Laca a soplete 2 6.3
2 |Pintura al agua a pincel 18 56.3
3 |Esmalte a pincel 7 21.8
4 |Otras 5 15.6
Total 32 100
\ % ‘
|
60,
50 | ‘
| -y
i jow ]
‘ 20‘
10 % ‘
Rl S ST o ‘
| ‘ ? |
. e
6. Técenicas factibles para Ia elaboracion de objetivos de alfareria en Ia escucla.
N ALTERNATIVAS F %o
1 |Modelo a mano 5 25
2 |Placas (moldes de 1 pesa) 12 60
3 |Esmalte a pincel 3 15
Total 100
| %
o)
50 | {
| 40 |
| o]
_—
‘ 10 ‘ ‘
ol 3 2l




