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INFORME FINAL

Cumpliendo con 1o estipulado en el capitulo V Art. 12, literal
f) del Eeglamento del curso preprofesional de la Universidad
Técnica de Cotopaxi, informo gue el arupo conformado pors Campafa
Washinaton, Falma Brasales Lourdes Teresan, Fulloguinoga José vy
Zapata Feinoso  Hernan. han desarrol lado su traba io de
investigacidn de arado de acuerdo a los planteamientos formulados
en la denuncia v construccidn tedrica del obijeto de estudio.

En virtud de lo antes expuesto considero que el arupo se
encuentra habilitado para presentarse al acto de defensa de
tesis.

Latacunga, 7 de julio de 1996 e
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DEDICATORTIA

Todo esfuerzo v sacrificio que nuestros seres méas
cercanos han deesalejado por nosotros, merecen ser
reconocidos. Quienes conformamos el grupo de tesis
dedicamos de manera Jjusta y sincera a nuestros
conyuges y familiares por habernos brindado la
oportunidad de alcanzar nuestra licenciatura en
Artesania Artistica. £l camino fue largo ¥
torturoso pero a la vez emotivo vy practico; para
nosotros no hubo noche ni dia; ni =0l ni lluvia; ni
hambre ni frio gque interrumpa nuestro empefio, pues a
nuestro lado estaban ustedes, queridos familiares,
apovandonos en los momentos méAs dificiles. Hoy
podemos decir que el triunfo es de todos y, que a la
vez el logro alcanzado sirva como ejemplo para
nuestros hijos y loes hijos de nuestros hijos....por

todo mil gracias.

Campafia Washington
Palma Lourdes

Pullogquinga José
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préactica Universitaria que nos habilita como
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sobre todo con un perfil personal que exaltan las
virtudes humanas. Por esoc nuestro mée impersedero
reconocimiento a los sefiores profesores de la Universidad
Técnica de Cotopaxi v en especial al Br. Arguitecto
Francisco Ulloa, un verdadero Master en calidad humana ¥y
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enfrentar las propuestas de la tesie con mucho éxito.
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Revisado el +trabajo encuentro que los estudiantes tienen un
propésito definido: Elaborar un mapa de los artesanos de
Cotopaxi y, a partir de este, ayudar a la proyeccidén social y

econdmica de los mismos.

Se +trata de una tesis que bien pueden usar para su beneficio
los sefiores artesanos, los maestros de primaria y ciclo basico
para motivar a loe alumnos ya que el rescate de la identidad
cultural de 1la provincia en el campo artesanal se esta
perdiendo por el deemesurado ataque comercial de loe sectores
industriales del pais con la colaboraciétn de los medios de

comunicacidén como: la televisién , la radio v el peridédico.

Se encuentra que es una investigacién bien organizada vy
planificada porque nos hace ver de principio a fin cémo y
dénde se fabrica una guitarra, una cerédmica, dénde venden,
cuénto cuesta, etc. En definitiva es una guia para los
turistas nacionales y extranjeros; es un orgullo para los
artesanos que por primera vez cuenten con este valioesisimo

material yv que ojald lo sepan aprovechar.

Mi en hora buena al Sr. profesor asesor y a los sefioree

estudiantes.
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CAPITULO I

1.- GENERALIDADES:

Breve historia de la Artesania Ecuatoriana:
1.1.1 Antecedentes.

1.1.2 Origen.

1.1.3 Evolucidn.

Caracteristicae socio-econémicas:

1.2.1 El Artesano Ecuatoriano.

1.2.2 La unidad productiva Artesanal.

Principales Ramas de la Artesania:

CAPITULO 11

2.- LA ARTESANIA EN LA PROVINCIA DE COTOPAXI:

Situacién geocgréafica de la provincia:

2:1.1 Limites.

2.1.2 Clima.

2.1.3 Poblacidn.

Divieién Politica v Princ. Activ. Artesanales:
2.2.1 Cantén Latacunga.

2 92 92 Canton La Manéa.
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2.2.6 Cantdén Pangua.

2.2.7 Cantdédn Salcedo.

3.— EL MAPA ARTESANAL :

Especificaciones Generales:

3.1.1 Formato.

3.1.2 Materiales.

Contenidos:

3.2.1 Localizacién de Centros Artesanales.
3.2.2 Diagramacién y Simbologia.

Arte Final.

Diagnéstico general de la artesania artistica.
4.1.1 Aspecto Bocial.

4.1.2 Aspecto Econdémico.

4.1.3 Aspecto Técnico.

Produccion y Mercado.




Esquematizacién General:

5.1.1 Objetivos.

5.1.2 Propuesta.

Mecaniemoe de Asistencia Técnica y Financiera:
5.2.1 Organismos competentes.

5.2.2 Gremios Artesanales.

5.2.3 Politicas Culturales.

Alternativas:

5.3.1 La micro-empresa.

5.3.2 Fomento del Turiemo.

Conclusiones:
Recomendaciones:
Bibliografia:

Anexos.




En épocas de crisis, pocas son las personas e instituciones
que se preocupan por solucionar los problemas sociales de la
comunidad mundial. En el caso que nos ocupa hemos querido
contribuir con el sector artesanal de 1la provincia de
Cotopaxi, mediante la presente tesis de grado que trata sobre
la “"Proyeccién social y econémica del Artesano Cotopaxence a
partir de la elaboracién del Mapa provincial de la Artesania

Artistica".

Estamos seguros que la proveccidén socio-econémica de loe
artesanos Cotopaxences a partir de la elaboracién de su Mapa
de artesania artistica, es de un valor inconmensurable, pues
su imprtancia central radica diagnosticar las condiciones en
las gue actualmente se encuentran y, concensualmente buscar
las mejores perspectivas para su fortalecimiento

organizacional, de produccidén v de comercializacidn.

El universo de investigacidn considera los cantones:
Latacunga, Pujili, Salcedo, Saquieili, y La Mand. En cada uno
de ellos encontramos valiosos trabajos artesanales en la mas
variada calidad y cantidad. La colaboracion de los artesanos

fue total, pues supieron acoger la idea de la elaboracién del




importancia entonces es por deméds ixplicita.

Para una mejor comprensién del tema lo hemos dividido en los

siguientes capituloe:

En el capitulo primero nos referimos a lae Generalidades vy
hacemos incapié en la Breve Historia de la Artesania

Feuatoriana.

En el capitulo segundo nos referimoes a la Artesania en la
Provincia de Cotopaxi y hacemose incapié a la Situacion

Geogrdfica de la provincia.

En el capitulo tercero nos referimos al Mapa Artesanal ¥

hacemos incapié a las Especificaciones Generales.

En el capitulo cuarto nos referimos a la Proyeccidén Social y
Eeconémica v hacemos incapié al Diagndstico General de la

Artesania Artistica.

En el capitulo quinto nos referimos al Proyecto de Desarrollo

Artesanal v hacemoe incapié a la Esgquematizacidn General.

Por tratarse de una investigacién de caracter descriptiva vy
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observacion participante y estructurada; la entrevista, la

encuesta y el andlisis bibliografico.

Las conclusiones obtenidas nos permitieron conocer la realidad
artesanal en sus diferentes facetas: modus vivendi; técnicas
de produccidtn v comercializacidn. Esperamos tnicamente que
éste esfuerzo del grupo no duerma el suefio de los justos. g
que las sugerencias que planteamos al final del trabajo se

haga realidad.
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SELECCION Y DELIMITACION DEL TEMA DE TESIS.

La seleccib6tn del tema responde basicamente a dos
aspectos: el primero de carédcter personal y el segundo de
caracter estudiantil. En el plano rersonal los
integrantes del grupo nos hemos sensibilizado frente a
los problemas del hombre y de la sociedad vy, en el plano
estudiantil, gqueremos poner al servicio del sector
artesanal de la provincia nuestros conocimientos tedricos
v practicos que adguirimos en la Universidad Técnica de
Cotopaxi, toda vez que nuestra especializacidén de
estudio, Artesania Artistica, tiene directa vinculacidn

con el tema seleccionado.

Creemos que la proyeccién social y econdmica de los
artesanos cotopaxenses a partir de la elaboracién de su
mapa de artesanias artisticas, es de un valor
inconmensurable, pues su importancia central radica en
diagnosticar las condiciones en lae que actualmente se
encuentran AL, consensualmente buscar las mejores
perspectivas para su fortalecimiento organizacional, de

produccion y de comercializacidn.

El provecto de investigacidn delimita gecgrédficamente a

la Provincia de Cotopaxi y sus respectivos cantones; el




elementos decorativos vy, toda imaginaria en la rama de la

confeccidn.

Cabe seflalar que pese a la creacién del Instituto Andino
de Artes Populares en 1981, mediante el Convenio Andrés
Bello, no se ha logrado aplicar politicas que permitan la
consolidacién definitiva de nuestroe artesanos.

Por otra parte el mapa planificado cobraréd plena vigencia
e importancia porque a través de €1, el turismo nacional
v extranjero tendrad una verdadera guia que permitira su
fomento, el incremento de divisas, la transformacidn
tecnolégica, la ampliascién del mercado y el bienestar

familiar.

La factibilidad dependerd en gran parte del nivel de
participacién de las Instituciones competentes como la
Casa de la Cultura Ecuatoriana, El1 Instituto Andino de
Artes Populares, las Organizaciones Artesanales, las

Empresas de Turismo, etc.

Sin eer pesimistas creemoe gque talvez los factores
obstédculo con loe que nos podriamos encontrar serian: la
aceptacién por parte de las Instituciones indicadas, de
un proyecto de rescate de los productos artesanales de

nuestra provincia. La estructuracién de la organizacidn




finalidad que la de culminar lo planificado en beneficio
del artesanado y de la comunidad en general.

El mapa incluira productos artesanales elaborados a base
de: totora, paja de p&éramo, caucho, arcilla, cera,

madera, lata vy lana.

Finalmente el &mbito de la investigacidén nos obliga a
realizar estudios de cardcter sincrénico y diacrdénico es
decir, analizar las covunturas estructurales del pasado
para confrontarlas con el presente; vy, de esta manera
configurar la proyeccidn propuesta con el futuro.

-

JUSTIFICACION DEL TEMA SELECCIONADO:

Los razonamientos que nos indujeron a tomar en
consideracidn este tema, estdn en relacibn con los

siguientes aspectos:

La desvalorizacién paulatina de la artesania ecuatoriana
en general vy por ende la pérdida de la identidad
cultural.

Las mondétonas condiciones técnicae con lae que trabajan
los artesanos.

Las pésimas condiciones soclio-econémicas en las que se

hallan los artesanos.




La falta de documentacién grafica yv literaria sobre el

tema; entre otros.

ELABORACION DEL MARCO TEQORICO:

En los paises tercer mundistas, la penetracién del
capitalismo avanza a pasos agigantados. El desarrollo de
la ciencia v la tecnologia aplicados a 1la produccidén, han
provocado un extraordinario avance de la
industrializacién y colateralmente la desaparicién de lase

formas domésticas de produccidn.

Las actividades artesanales fundamentadas en el trabajo
manual ¥y en el uso de instrumentos ¥ técnicas
rudimentariae de produccién, estdn siendo exterminadaes, o
en el mejor de los casos estédn destinados a vivir en un

conetante estatiemo artistico-productivo.

3.1 CONTEXTO GEOGRAFICO.

La provincia de Cotopaxi se halla situada a 78° 34°
de longitud occidental y 0° 37" de latitud sur.
Limitada por el norte con la provincia de Pichincha;
por el sur con las provincias de Tungurahua V¥

Bolivar: por el este con la provincia del Napo v al




3.2

es apta para el turismo a tal punto que su capital
Latacunga fue declarada Patrimonio Cultural del
Ecuador. Posee climas que van del frio paramero al

subtropical costero.

Esta ubicacién geografica también tiene sus
desventajas por el hecho de estar localizada entre
Quito 1la capital ecuatoriana vy Ambato una ciudad
eminentemente industrial. BSon ciudades que absorben
gran cantidad de recursos humanos, materiales vy
econémicos de nuestra provincia.

El efecto: una provincia de segunda orden, con altos

indices de emigracién y fuga de capitales.

AMBITO HISTORICO DE LAS ARTESANIAS.

En la época precolombina, antes del incario, la
orfebreria, una de las artesanias mds desarrolladas
del mundo de aquel entonces, evoluciondé dentro de un
sistema social diferente &al actual; los artesanos
vivian en comunidad, donde la propiedad individual
no existia yv el producto de su trabajo era repartido
equitativamente entre sus miembros mas aun cierto
tipo de trabajo artesanal lo realizaban

comunitariamente. BSegin Norbert E. Bell, hace diez




talla de piedra obsidiana, basalto, silex de los
volcanes con las que obtenian esus herramientas.
Desarrollaron la agricultura que a su vez, luego,
les permitié ocuparse en otras actividades como la
artesania, cesteria, alfareria, orfebreria de una
manera casi permanente definiéndose incluso, segin
parece cliertos poblados especializados en este tipo
de trabajos como Pujili, Saquisili y Chordeleg donde
todo el tiempo sobrante de las actividades agricolas

dedicaban a la artesania.

La estructura socio—-econdmica de la época
precolombina tenia las siguientes caracteristicas:

La minga come forma de trabajo colectivo se
practicaba regularmente vy se consideraba que las
casas no eran de propiedad exclusiva s8sino para un
grupo de parientes, de ahi que se construia en base

a ella.

Para ese entoncee las confederacionee indigenas més
importantes en produccidén artesanal son las del
Cafiar que incluia las tribus de Azbéguez, Paute,
Gualaceo, v Yanguilla, la de Carangui, gue incluia
las tribus de Otavalos, Cayambis, Peruchos,

Cochasquies y Pimampiros, la de Quito - Pansaleos




Con el advenimiento del Imperio Inca en América del
Sur que dura aproximadamente gquinientos afioe se
vuelve méAs disciplinada la organizacién socilal,
politica, econdmica v Juridicamente, mas no
desaparece la forma colectiva de trabajo vy la

reparticion de su producto.

La Tierra es propiedad de todos vy se reparte
proporcionalmente al némero de personas de cada
familia. La unidad de tierra era el "Tupu” que era
la extensién necesaria para alimentar &a un hombre
con su mujer; cuando la familia crecia, la cantidad

de tierra. o Tupue también asumentaba.

En algin momento de la historia del Tahuantinsuyo,
la produccién doméstica de tejidos era insuficiente
para las necepgidades del Estado. Se formaron
entonces grupoe de artesanos que realizaban trabajos
lujosos y fueron incorporados a la produccidn
estatal. A partir de esa innovacién organizativa
fueron especializéndose por actividades artesanales,
logrando el incremento de la produccién y mejorando
la calidad. La artesania del siglo XVI, tenia tres
tipoe bien diferenciados de talleree u oficios. Los

que elaboraban objetos artisticoe es decir, los




zapateros, paptres, espaderos, etec. También

existian va los artesanoe de servicios: barberos,
albafiiles. Todos estos fueron considerados como
artesanos.

Fn el siglo XVII se incrementd el niamero de talleres
a medida que aumentaba la poblacidn de las ciudades
v se desarrollaba la economia, vya gue eran
necesarios nuevos articulos de produccién artesanal.
Esta situacién se mantenia sin mayores cambios a lo
largo de los siglos XVI y XVII y solo se modificé a
principios del siglo XIX con el auge cacaotero que
llevé a la expansién del mercado y al crecimiento

urbano de la costa.

En el siglo XIX se encuentra un cuadro bastante
diferente de artesanias, existe mayor competencia y

empiezan a gestarse los gremios.

CARACTERISTICAS CLASISTAS.

La organizacién formal de los artesanos en gremios
por parte del Estado data de 1884 cuando el

Vicepresidente Aguestin Guerrero decretd que la

maldmnda Aoaharia rocietvrar a +todos 1o hombreese entre




Actualmente los gremios artesanales estédn amparados
en la Ley de defensa del Artesano expedida por el
Presidente José Maria Velasco Ibarra; desde entonces
se han realizado innumerables reformas a Ley
inicial. La Gltima Reforma se realizé el 29 de

Agosto de 1991.

La Junta Nacional de Defensa del Artesana cobija a
todos sus miembros. Es un organismo representativo
de los interesee técnico-profesionales y econdmico-
sociales de los artesanos de la repiblica.

Entre las principales finalidades de la Junta
Nacional, anotamos las siguientes:

Organizar a los artesanos de la Republica.

Atender a su perfeccionamiento cultural y técnico.
Laborar por su recuperacidén econdémica; v,

Velar por la defensa profesional de loe mismos.

CARACTERISTICA PROFESIONALES.

Titulados:

Son loe operarios que ha terminado el ciclo completo
(tres afioe de estudios); que posean "Titulo de
Maestro".
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fdbrica. elabora, crea cosas utiles
dentro de su arte, de utilidad o

beneficio personal o social.

De servicio : Pereona con o sin titulo dedicada a
arreglar, reparar, construir
productos elaborados v que se

encuentran dafiados.

3.5 ASPECTOS CONCEPTUALES.

Mapa .-

Representacién geografica de la superficie terrestre
o parte de ella, sobre un plano.

Artesanal .

Perteneciente e} relativo a la artesania.

Actividades artesanales.

Mapa Artesanal .

Que recoge la distribucidn geogréafica de los lugares
artesanales. En nuestro caso de la provincia de
Cotopaxi.

Guia turistica.

Ee un documento grafico v escrito, donde constan los
lugares més importantes de una ciudad o poblacién

con fines de informacién al turista.

At nmmn i n




Arte de fabricar vasijae v otros objetose de barro,
loza v porcelana.

Cesteria.

Arte de tejer cestas y cestos. Taller v tienda del
cestero.

Curtiduria.

Actividad por medio de la cual se curten v trabajan
pieles.

Talabarteria.

Actividad dedicada a talabartes vy otros correajes.
Tienda o taller del Talabartero.

Tallado.

Labrar. esculpir, cincelar obras de tallado en
diferentes materiales.

Repujado en cuero.

Labrar a martillo el cuero de modo que en una de sus
caras queden dibujadas figuras en relieve.
Repujado en cobre.

Cincelar a martillo planchas metalicas.

Tejeduria.

Formar 1la tela entrelazando hiloe., espastos., para
formar trencillas, esteras o cosas semejantes.
Sombrereria.

Actividad dedicada a realizar sombrercos (de pafio).

Pirotécnica.




festejos.

Compulsiones Ecolégicas.

Reduccién del hébitat: cambios sensibles en el
entorno geografico.

Compulsiones Bidticas.

Transmisibén. generalmente involuntaria, de
enfermedades para las cuales el artesano no ha
desarrollado reslistencias orgdnicas.

Compulsiones Tecnolégico—culturales.

Cambios en la vivienda; herramientas modernizadas

que desplazan a las tradicionales, creando
dependencia frente al productor de bienes
artesanales.

Compulsiones Ideolégicas.

Frustraciones peicolégicas v complejos de

inferioridad resultantes de menosprecio de valores

aborigenes.

Estructura.

Conjunto de relaciones bédsicas con un minimo de
estabilidad que caracteriza a todo Proceso
histérico.

Sistema.

Conjunto de relaciones - consumo, acumalacidn,
distribucidén, intercambio, etc.- gque se dan entre

los elementos que estédn macro-integrados.




acumilados por el hombre en el procesc  de  su

practica histérico-social.

La columna vertebral de nuestro problema de investigacidn
parte de las realidades sociales, econbmicas técnicas vy
de identidad cultural del sector artesanal de nuestra
provincia. A estos problemas se suman otros gue son
complementarios v que repercuten directamente O
indirectamente en el problema central; y, son los
siguientes:

La dificil situacién socio-econbémica del artesano
artistico de nuestra provincia.

La falta de politicas culturales que permitan el
mantenimiento y desarrollo artesanal.

La ausencia de incentivos econdmico y de promocidn del
producto artesanal a través de la organizacidn de ferias,
concureos o0 exposiciones del ramo.

La carencia total de material ilustrativo para su
difusién en los establecimientos educativos: tales como:
dlbumes, cartillas, laminas, etc.

La preferencia por loe productos extranjeroe v no por lo

nuestro.

A o s e emasd sy aleel S kel s et T  mhieanik & mane T e el o e




El abandono prematuro de las actividades artesanales vy,
el aumento de la migracidén campesina.

El alto indice de analfabetiesmo, o la temprana deserciodn
escolar y su incidencia en la creacién y produccién

arteeanal.

5.1. Elaborar el Mapa provincial artesanal artistico que
rermita proyectar el mejoramiento social v econdmico

de los artesanos.

5.2. Organizar un provecto de promocidén, difusién v
comercializacién de la produccidn de artesanias

artisticas manufacturadas.

5.3. Proponer a los organismos competentes., mecanismos de
asistencia técnica v financiera para el rescate de
nuestros valores artisticos vy, el fortalecimiento

del arte popular de Cotopaxi.

5.4. Estudiar los mecanismos para elevar el nivel de

instruccidén del artesano.

TATMIIT ANTAM T UTDATRCTC-
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difusién v localizacidén de los Centroe Artesanales

mas importantes de la Provincia de Cotopaxi.

La falta de mecanismo de asistencia técnica vy
financiera por parte de loes organiemos competentes,
provocan &1 deterioro socio-econémico y la extincidn

paulatina de los Centros Artesanales.

La ausencia de un provecto de desarrollo Artesanal
participativo. obstruye la optimizacién de los

recurso humanos y materiales de estos sectores.

No existen relaciones socimles inter-artesanales, lo

que obstaculiza la conformacidén de micro-empresas.

El aparecimiento de articulos industrializados, han
desplazado significativamente el mercado de consumo

de artesanias.

L.a ausencia de Politicas Culturales Gubernamentales,
impiden el fomento vy la conservacién de la identidad

cultural.

- -

DEFINICION DEL PROCEDIMIENTO METODOLOGICO:




empirico-deductivo es el mas adecuado para la

demostracién de las hipdtesis propuestas.

A manera de explicacion:

:

La investigacidén social actual. ha considerado el
“"consenso" de expertos como un mecanismo de

validacién correcto para la demostracién de las

hipétesis.

La elaboracién del cuestionario consensual, estéa
formulado de tal manera que las respuestas de los
informantes, nos permitan arribar a la demostracidn
teérica y practica de cada uno de los supuestos

hipotéticos.

La facilidad deductiva que: partiendo de 1la
generacién del problema nos ayudara a llegar a las
conclusiones particulares, requiere tunicamente de
nuestras experiencias personales, (empirismo ldégico

deductivo).

En tratédndose de un tema tedrico-préactico (estudio
socio—-econdémico v elaboracidn del mapa de
artesanias), no se requiere de pruebas estadisticas

especificas; sino unicamente de contados




No +wvamoe ha realizar ningin tipo de experimentacién

simplemente, vamoes ha ubicar correctamente en el

mapa los sectores de mayor produccién artesanal de
la provincia. Este punto lo consideramos como el
instrumento grafico bédsico gque nos permitirad la

construcciétn tedrica de la proyeccidn social v

economica de los artesanos.
Finalmente, reforzamos la seleccién del método
impirico-deductivo, citando los principios generales

de la investigacidén descriptiva v exploratoria:

Inv. descriptiva

Inv. Exploratoria

Examinar un problema
poco o nada estudiado.
Aumentar el grado de
familiaridad con fend-
menos relativamente
desconocidos.

No constituyen un fin
en si mismo, sirven pa
ra desarrollar otras

investigaciones.

Describir eituaciones v
eventos.
Determinar el cémo es vy

se manifiesta el problema

Identificar propiedades
importantes.
Describir e medir un

concepto. Variable.




Variable Independiente.

La falta de un mapa artesanal.

Variable Dependiente.

Mo ha permitide la difusidén y la localizacidén de los

centros artesanales méas importantes de la provincia de

Cotopaxi.

Hipotesis 6.2.

Variable Independiente.

La falta de mecanismos de asistencia técnica y financiera

ror parte de los organismos competentes.

Variable Dependiente.

Provocan el deteriorc socio—-econdmico v la extincioéon

paulatina de los organismos artesanales.

Hipbétegis 6.3.

Variable Independiente.




Coparticipado.

Variable Dependiente.

Obstruye la optimizacién de los recursos humanos y

materiales de estos sectores.

Hipbotesis 6.4.

Variable Independiente.

No existen relaciones sociales inter—-artesanales.

Variable Dependiente.

Lo gque obstaculiza la conformacidén de micro-empresas.

Hipotesis 6.5.

Variable Independiente.

El aparecimiento de articuloes artesanales

industrializados.

Variable Dependiente.




Hipotesis 6.6.

Variable Independiente.

La ausencia de Politicas Culturales Gubernamentales.

Variable Dependiente.

Impiden el fomento v la conservacidon de la identidad

cultural.
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1.- GENERALIDADES:

1.1. BREVE HISTORIA DE LA ARTESANIA ECUATORIANA.

1.1.1 Antecedentes.—

En 1a época precolombina, antes del

incario,

nuestros antepasados vivian en comunidad, donde la

propiedad individual no existia y el producto de su

trabajo era repartido eguitativamente entre todos

gus miembros.

Hace 10.000 afioe, los habitantes de

nuestros

territorios, luego de pasar por el periodo de caza,

elaboraban sus herramientas a partir de la

piedra

obsidiana, el basalto y el silice para realizar sus

actividades agricolas v paralelsmente dedicarse a

las artesanias, cesteria y alfareria entre las més

importantes.




espafiola, se rompe bruscamente el proceso de
desarrollo cultural. Para ese tiempo los intereses
del naciente capitalismo europeo imponian la
necesidad de extraer de nuestras tierras la mayor
cantidad de metales preciosos y todo el conjunto de
inmenso valor cultural v estético de las piezas
maravillosamente labradas, fundieran en lingotes de
oro vy plata todo el caudal creativo indigena
acumulado durante siglos de grandeza artesanal.

Uno de los errores en que han caido nuestros
historiadores es justamente mirar la historia con
ojoe hispanicos cuando manifiestan que "gracias" a
los espafioles nuestros indigenas aprendieron v
desarrollaron muchas técnicas v habilidades hoy
incrustadas en sus artesanias; sin mirar que fueron
sometidos ©por la fuerza & los obrajes, las mitas vy
las encomiendas como parte de una esclavitud
despiadada, utilizando todos los recursosg culturales
vy econdtmicos de agquella época para imponerle al
aborigen la cadena cultural v econétmica por toda su

vida.

Ahora bien, entre los miemoe conquistadores
afincados en América hubo artesanos que poco a poco

se multiplicaron con 1la llegada espafiola de toda




etc., que con la técnica, las corrientes v cultura
europeos influveron en el disefio v formas
americanas, mixtificando de esta manera los procesos
de las manifestaciones artisticas vy artesanales.

Con la conguista espafiola ingresan al trabajo
artesanal nuevas herramientas como: Lae hileras, el
fuelle de manga, el torno de estirar, martillos ¥y
vunques de hierro, al igual que nuevas técnicas en

el manejo de los materiales.

En esta época se levantaron talleres donde se
ensefiaban artesanias productoras de objetos, para el
CONnsUmo especialmente religioso: vinajeras,
incensarios, calices, copones, custodias,
tabernaculos., frontales, bdéculos, eagrarios, andas,
coronag, aureolas, lamparas y candelabros, entre
otros. Loe adineradoe y terratenientes de aquel
entonces que por lo general eran el mismo clero,
hacian elaborar para el uso: candelsbroe, velones,
marcos de espejos, Jarros, vajillas, lavacaras,

escupideras v hasta bacinillas en plata.

Las funcicnes de los gremios artesanales de agquella
época era la de controlar que se trabaje artesania

solo dentro de los gremios.




Para abrir wuna tienda u obrador., se necesitaba el
Titulo de Maestro, que se obtenia mediante un examen
proporcionado a las ocupaciones propias del oficio,
previa la informacién de buena conducta durante el
tiempo de la oficialia.

El aprendizaje del arte u oficio, puerta por la que
se entraba al gremio, duraba generalmente cuatro
afios, durante los cuales el maestro daba a sus
discipulos casa, ropa y comida ¥y les iba ensefiando

lo que €1 eabia.

En sintesis diremos que el desarrollo de la
artesania se dio en funcién de dos variables
fundamentales; las circunstancias s} factores
econtmicos imperantes en aquella época por un lado y
la mistificacién de loe wvaloree culturales producto

de la interdependencia de dos culturas completamente

diferentes en 1lo religioeo, politico, moral,
Juridico, etc., como eran la cultura indigena vy
espafiola.

En la a&actuslidad los artesanos ecuatorianos v sue
artesanias son de la mds wvariada indole., debiendo
diferenciar entre aquellos artesancoe "tradicionales”

v los artesanoes "actuales"; los primeros provienen




v las necesidades de la sociedad actual han tenido
que inspirarse en la naturaleza v en los recursos
que ella le ofrece para realizar sus artesanias va
sea en ©Soga, caucho, cuero, balsa, madera, tagua,
paja, etc., v que a la postre les sirve como el
tnico sustento de wvida, pues sus productos tienen
una enorme demanda especialmente en los circulos
populares ecuatorianos que aun conservan sus
costumbres vy tradiciones dentro del llamado Arte

Popular.

1.1.2 Origen.—

El Ecuador ha tenido desde hace milenios una rica
produccidén artesanal; mucho antes del incario, los
pueblos de América del Sur alcanzaron a dominar una
serie de técnicas para la produccidén de instrumentos
de trabajo, bienes utilitarios, decorativos v
ceremoniales. Los pueblos indigenas (1)
desarrollaban grandes habilidades, especialmente en
el arte del tejido, la cerémica y la orfebreria.

Todas estas habilidades artesanales ese desarrollaron

dentro de los ayllus en base al trabajo individual v




manufacturero. Tampoco se habia logrado una mayor

especializacién v divisién del trabajo entre

miembros de la comunidad.

1.- "La ceramica encontrada en Pilaloma,

los

€n

Intihuaco v en los alrededores del complejo
arqueoldgico de Imgapirca, prueba de manera
irrefutable, la habilidad vy capacidad artistica

de los Cafiaris para moldear el barro.

Ipual

cosa se opina de los tejidos de lana y algodoén.
La domesticacion de los auquéfiidos v del
intercambio regional con areas calidas




En otras palabras, tanto la agricultura vy el
pastoreo, como la elaboracién de productos
manufacturados, formaban parte integral de la vida
diaria en loe ayllus.

En algin momento de la historia del Tahuantisuye, la
produccion doméstica de tejidos por prestacion
rotativa resultd insuficiente para las neceesidades
del Estado. Se formaron entonces grupos de
artesanos o bien de los tejedores de cumbi * vya
existentes, fueron Iincorporados a la produccién

estatal.

A partir de esa innovacitn organizativa que
estructuraron grupoe de artesanos especializados en
la producciétn de mejores articulos, ¥y en mayor
volumen, para que se vista el Inca, su familia v la
burocracia; aei como para proveer de vestimentsa a
los ejércitos conquistadores. Creemos entonces que
de esta manera se fue ahondando la separacién entre
el trabajo manufacturero y las tareas agricolas. Al
mismo tiempo, se desarrolld una diferenciacidén
dentro del grupo de tejedores con la especializacidn
de parte de elloe en la produccidén de tejidoes finos

para el inca v su corte.




Y llegaria la Conguista.

Los conquistadores espafioles, luego de someter al
pueblo Inca reorganizaron todos loe pueblos
dominados, pero esta vez para establecer una
economia de exportaciodn. Seguidamente fundaron
Quito en 15634 vy establecieron todo un sistema de
control politico, econdémico y religioso. El pais se
fue dividiendo en corregimientos v los indigenas
quedaron bajo la tutoria y control de los

encomenderos.

Con el objeto de sumentar la produccidén excedente
expropiable v facilitar la recaudacidén de tributos,
los encomenderos introdujeron el sistema de "obrajes
de comunidad"”, una especie de gran taller artesanal
donde ee producian tejidos para pagar los tributos.
Hacemos notar que por esta época introdujeron el

telar europeo.

Para fines del siglo XVII, en tierras de la Real
Audiencia de @Quito habia mas de 80 obrajes vy
alrededor de 100 obrajuelos sin licencia. Empleaban
por lo menos a 10.000 trabajadores indigenas vy

e Annm S mwmandacs waltmenes de  tejidos cuvo valor




Panamd y Chile. *.

Ya en 1620, el Dr. Morga., presidente de la Audiencia
de Quito traté de introducir reformas legales a fin
de aliviar la eituacion de los indigenas. Cuando en
1714 se prohibia la mita, muchos obrajes de
comunidad fueron vendidos a particulares que no
respetaban ningin limite en la explotacién de los
trabajadores. La producciétn textil de los obrajes
sufrié una caida desde las primeras décadas del
siglo XVIII, cuando se incrementdé cada vez mas la
importacién de los textiles europeos. Para fines de
siglo, la mayoria de los obrajes estaban cerrados vy
los pocos que continuaron funcionando exportaban sus

productos hacia Nueva Granada, donde todavia no

habia penetrado la competencia extranjera. Algunos
obrajeros intentaron mecanizar BUE talleres,
trayvendo maguinas, equipos v hasta técnicos

mecanicos desde Europa, pero lae politicas de la
Corona, no permitian la industrializacién de las
colonias v obligaron a los propietarios a
desmantelar las maquinas.

Durante el siglo XIX funcionaban innumerables

pequefios talleres familiares o con unos pocos




trabajadores agalariados, que destinaban su
produccidén al mercado interno, asi come a Colombia vy

Pera.

De esta manera, la decadencia de los obrajes, llevd
al surgimiento de la artesania casera practicada por
artesanos campesinos, que destinaban su produccidn
al mercado interior. Los indigenas de Otavalo
producian grandee cantidades de ponchos, bayetas,
lienzos, sombreros de lana v raja, esteras
alpargatas vy muchos otros productos que se vendian

en las ferias locales.

En 1la provincia de Ledn (Cotopaxi y Tungurashua),
existe una gran cantidad de telares individuales
donde ese produce, utilizando lana, algodén y cabuya,
lienzos, bayetas, bolsos, camisas, etc. Existe
igualmente una fuerte peleteria que en base de
tratamiento de cueros produce zuelas. Igualmente
alfareria, silleris, ules, sombrereria y tintoreria
que hacen de la produccién artesanal la principal

actividad de la provincia.

En las provincias de Chimborazo, Bolivar vy Azuay. se

producian toda clase de tejidos vy sombreros,




Mientras 1la artesania rural ha producido lo que
indicamos anteriormente, la artesania urbana se
origina y desarrolla a partir de 1la conquista vy en
base a la inmigracidén de artesanos espafioles, su
produccidn absorbid la burocracia estatal, el
ejército, la clereria, los encomenderos v
hacendados. Poco después de la conguista, en Quito
v Cuenca se organizaron las primeras escuelas de
artes manuales vy los primeros talleres artesanales,
dirigidos por la iglesias., por particulares y bajo
la tutela de los cabildos integrados por vecinos

notables de las nacientes ciudades.

Los conguistadores trasladan la organizacidn
artesanal existente en Espafia. Traen asi, a més de
algunos artesancos, todo un sistema organizativo para
el funcionamiento v control de los talleres
artesanales. Los artesanos eran organizados por
ramas, las que posteriormente serian denominados
"GREMIOS". Cada gremio era dirigido por un maestro
mayor., el cual tenia relacién directa con la
institucién a la gque se encomendd los gremios y

talleres artesanales.

El Cabildo era el encargado de vigilar el




institucidén fijaba el cumplimiento de loe oficios,
loe precios de venta de los productos vy servicioes vy
nombraba al maestro mayor de cada gremio ¥y su

suplente.

El maestro mayor era el enlace del gremio con los
clientes y el Cabildo. El era el que fijaba el
precio al articulo pedido y a 1la vez distribuia el
trabajo para asegurar la ocupacién de todos. En
realidad, el maestro mayor, era un agente del

Cabildo.

Ee importante indicar que habia tres tipos de
talleres u oficios. Los que elaboraban objetos
artisticos, es decir, los printores, escultores,
abanistas, etc. Por otro 1lado estaban 1los que
producian bienes utilitarios: zapateros, sastres,
egpaderoe entre otros. También existian los
artesanose de servicios entre ellos barberos v
albafiiles. Todos esos trabajadores fueron

considerados como artesanos.

Se incremento el numero de talleres & medida que
aumentaba la poblacidn de las ciudades vy se

desarrollaba la economia, pues, eran necesarios




En sintesis., la artesania urbana de la colonia tenia
badsicamente la misma estructura Vv organizacidén que
la de Espafia. Los artesanos dependian de las clases
dominantes que eran sus principales clientes. Los
gremios constituian wun mecanismo de control por
parte del Cabildo, defendiendo de esta manera los
intereses de los clientes mds no de los artesanos.
En cambio las cofradias eran organizaciones
puramente artesanales con fines de ayuda mutua,
culto religioso vy educacidn, pero no trataron de
concientizar vy movilizar a los artesanos para
mejorar sus condiciones econdmicas, politicas vy

soclales.

1.1.3 Evolucién.—

Los cambios que ha sufrido el artesano ecuatoriano
han sido de diversa indole; ya hemos visto en el
origen comc surgieron, su sistema de organizacién,
tipos de talleres, especialidades v tipos de
artesano. Hovy nos corresponde realizar un enfoque
del proceso evolutivo. Empezaremos refiriéndonos a
un punto que consideramos fundamental para los
intereses del Marco Teérico de la tesis. La

proveccién esocial del artesano. Por esta razodn




En la segunda mitad del siglo XIX los artesanos
empiezan a emanciparse del estricto control policial
al que estaban subordinados los antiguos gremios (2)
vy “comienzan a establecer nuevas formas de
sociedades junto a los gremios: socledades de tipo
matualista, para la prestacidén de determinados
servicios a los socios: servicios funerarios,
servicios de asistencia médica, capacitacioén
técnica, la educacidén, el crédito de consumo , la

ayuda pecuniaria en caso de necesidad”.

Esta vez, las nuevas organizaciones ya no tenian
como objetoes de servicio a la comunidad o el culto
religioso sino que se trataba de defender los
propioe intereees de los artesanos vy mejorar, su
situacidn social v econdmica. Esto se da
paulatinamente y 86lo a finalee del siglo XIX, se
consolida su poeicidén como clase. Como ejemplo
podemos citar el aparecimiento en 1852 de 1la
"Escuela Democratica Miguel de Bantiago” fundada el
31 de enero. Estuvo compuesta por sastres,
plateros, carpinteros vy zapateros v fue la que dio

la iniciativa a las demés organizaciones. Gracias a




elloe actualmente se cuenta con sindicatos en casi

todas las provincias del pais.

La evolucién de la artesania en los tltimos 20 afios
ha crecido frente a la expansién industrial de las
t1ltimas décadas. En algunoe casos la industria ha
desplazado la mano de obra artesanal especialmente
de aquellos que producen bienes utilitarios tales
como zapateros y sastres. Los artesanos que parecen
tener subsistencia "eterna" son aquellos dedicados a

la elaboracién de objetos artisticos.

1.2. EL ARTESANO ECUATORIANO.

Histéricamente, la aparicién del artesano como grupo
corresponde a un momento del desarrollo de las fuerzas
productivas v a la divieidén esocial del trabajo que este
desarrollo implica. El artesano estd caracterizado por
el dominio que tiene sobre el proceso de trabajo v por la
unidad que mantiene con sus instrumentos. Asi, la
calidad v el rendimiento de su trabajo dependen de la
habilidad personal v del tiempo disponible para

realizarlo.

Para entender la proyeccidén socio-econémica del artesano.




e8 necesario analizer las diferentee tendencias de
desarrollo asi como loes factoree que explican por qué la
artesania se mantiene en algunas ramas., mientras otras
desaparecen v finalmente unas pocas crecen hasta el punto

de convertirse en industrias de pequefla escala.

Existen varios factores que inciden en el perfil general
del artesano ecuatoriano:

Lae condiciones generales de la economia nacional e
internacional.

Las actividadee de fomento aque desarrollan el estado v
las instituciones privadas tanto para influir en estas
condiciones generales como paras avudar a los artesanoe &
adoptar estrategias eficientes de sobrevivencia.

Las formas de autoayuda y las estrategias que desarrollan

los artesanos para mejorar su situacidén socio-econdmica.

1.2.1 Caracteristicas socio-econfmicas.—

Como denominador comin gque retne a todos los
artesanocs v los distingue de otros tipos de
productores se pueden mencionar las siguientes

caracteristicas *:

1.- El arteesano es el productor directo gque cuenta




servicios.

2.-— En constraste con el trabajador asalariado, el
artesano independiente controla directamente el
proceso de trabajo y, a la vez, es el duefio del
resultado de este proceso, o sea, el pequefio
productor decide sobre el tipo, cantidad vy
calidad del producto que elabora v es el
beneficiario del resultado de su trabajo.

3.— En el proceso productivo artesanal prevalece el
factor trabajo sobre el factor capital y el
trabajo manual sobre la produccién mecanizada.

4. - A diferencia del empresario industrial el
artesano dispone de pocas magquinas o
instrumentos de trabajo vy de pocos trabajadores
que pueden ser: trabajadores familiares no
renumerados u obreros no familiares asalariados
0 sea aprendices y operarios.

5.— Dentro del taller artesanal. el maestro
artesano participa directa v activamente en el
DProCceso fieico de produccidn v dedica
relativamente poco tiempo a las tareas

administrativas v de comercializacién.

En conclusidn:

El artesano individual no es ni trabajador asalariado ni




empresario capitalista einco gue pertenece a un estrato
social gue podria denominarse CoOmo de requefios
productores autdnomos. ya que realizan el trabajo con sus

propios instrumentos de produccidn.

1.2.2 LLa Unidad Productiva Artesanal.-

En los lugares donde el grado de vinculacién a la
sociedad nacional es débil y el desarrollo de las
fuerzae productivas incipiente, como el caso del
campo v los paramoe, las unidades productivas estéan
constituidase en general por la familia. Esta es la
encargada de producir y, el trabajo se organiza en
base a una divieién del trabajo por =sexo y edad. A
mas de los productos agricolas, se produce
fundamentalmente para el auto-consumo instrumentos
de labranza, vestuario como ponchos, debajeros,
fajas, etec., v Be recurre a un intercambio mercantil
simple para adguirir los productos que les hace
falta para cubrir sue necesidades. Las técnicas de
trabajo son rudimentarias y los instrumentos muchas
vecee elaborados por ellos mismos. Tanto los
conocimientoe técnicoes como la divieidén del trabajo
v las relaciones sociales se transmiten de padres a

hijos mediante la socializacidén al interior de la




En otros lugares, debido a varioes factores, entre
otroe. la gran minifundizacién de la tierra. la mala
calidad v erosiétn de ésta, la artesania ha ido
reemplazando a la actividad agricola dando lugar a
la formacién de un grupo de artesanos especificos.
Este proceso ee ha visto incentivado por el acceso
més féacil al mercado y a los turistas y por la
accién de instituciones que promueven la artesania.
La familia sigue siendo la unidad productiva gque
labora loes articulos artesanales. Los conocimientos
técnicos son heredados, o los adgquieren

(actualmente), en los centros artesanales.

El artesano urbano generalmente no se dedica a otras
actividades econdomicas complementarias, v por
consiguiente no tiene otros ingresos gque aquellos
generadose por el trabajo de su taller. En estos
casos la unidad productiva estd conformada por el
maestro vy los operarios & parte del capital
financiero. Estos productores tienen que
obligadamente recurrir al mercado para adquirir los
medios de subsistencia vy las materias primas
indispensables para su trabajo diario. Ello es
posible solamente si los precios de venta de los

productos que el artesano elabora, s0N




gastos que implica la mantencién del artesano y su
familia. Por esta razén, los artesanos urbanos
cuando tienen mucha competencia, se ven obligados a
aumentar la productividad de Bu trabajo vy/o
prolongar la Jjornada de trabajo a fin de bajar los
costos de produccién v mejorar los ingresos

familiares.

1.3. PRINCIPALES RAMAS DE LA ARTESANIA.
Al analizar la estructura interna del estrato artesanal
urbano se desprende que las ramas mas importantes son las
de productos alimenticios, prendas de vestir., calzado.
muebles v accesorioes de madera y productos metdlicos.
Dentro de la artesanias de servicios, tenemos de la més
variada calidad vy especialidadee: que van desde barberias

hasta chocolaterias.

Pero el tipo de artesanias que verdaderamente nos animan
gon las artisticas. Ya que en nuestro pais y
especialmente en nuestra provincia existen muchos
artesanos artistas que necesitan ser apoyados.
Basicamente vamos a coneiderar las artesanias que se
realizan en: cerédmica, alfareria, totora, productos de
cabuya., cereria, Jjergas, 7paja. pintura, marmoleria,

madera, sombreros, hojalateria, fajas, caucho,




2.- LA ARTESANIA EN LA PROVINCIA DE COTOPAX]:

2.1. SITUACION GEOGRAFICO DE LA PROVINCIA.

2.1.1 Limites v Clima.-

La provinecia de Cotopaxi se halla situada a 78° 34~
de longitud occidental y 0° 37" de latitud sur.
Limita por el norte con la provincia de Pichincha;
por el sur con la provincia de Tungurahua y Bolivar:
por el este con la provincia del Napo v al oeste con
las provincias de Pichincha y Los Rios. Cotopaxi es
una zona agricola, ganadera y artesanal; es apta
para el turismo a tal punto que su capital Latacunga
fue declarada Patrimonio Cultural del Ecuador.
Posee climas que van del frio paramero al

subtropical costero.

2.1.2 Poblacidn.—

El total de la poblacidén de la Provincia de Cotopaxi

es de 298.046 habitantes:; de los cuales en el sector




La proyvecci6n de la poblacién para el afioc 2.000 sera
de 303.489 habitantes, de estos; 102.057 habitaran
la zona urbana vy, 201.432 1lo hardn en el sector
rural (nétese un decrecimiento de los habitantes del
sector rural, en relacién al dato anterior que

pertenece al afio 1896)<1)

Es muy importante sefialar que gran parte de la
poblacién de esta provincia es de raza indigena,
destacandose los Tiguas vy Zumbaguas; otro sector
importante es el campesino o mestizo del sector
rural; v finalmente el blanco mestizo gque vive en
las cabeceras cantonales vV en la ciudad de
Latacunga. El idioma es relativo a su lugar de

vivienda.

2.2. DIVISION POLITICA Y PRINCIPALES ACTIVDADES ARTESANALES.

Lo que corresponde a la divisiodn politica estéa

sintetizado en los anexos. No. 1 v 2.

A continuacién nos ocuparemos de las principales
actividades artesanasles de los diferentes cantones de

Cotopaxi.




Los casos de estudico considerados en la ciudad de
Latacunga son 10 v, suese datos referenciales son los

siguientes:

(1) Datos obtenidos en la oficina de Censos
Nacionales.

Unidades Artesanales. CANTON LATACUNGA

NOMBRES Act. ARTESANAL SECTOR

Temistocles Martinez Cereria San Buenav.
Maria Sopalo Totora Guayvtacama
César Yugcha Totora Guaytacama
Rosa Toagquiza Totora Guaytacama

Ratl Cavamiee

Talla Piedra

Panam.Norte

Edwin Villamarin Ceramica Calvario
Ratl Guevara Ceramica Calvario
Clara Laica Carrizo Niagara

Ermelinda Aymacafia Carrizo Nidgara

Ratl Sampedro Marmol El Salto
FUENTE : Investigacién de Campo

ELABORACION : Grupo de Tesis.




L.os casos de estudioc consideramos en el Cantdn La

Mand =son 6 v, sus datos referenciales eson los

giguientes:

Unidades Artesanales. CANTON LA MANA
NOMBRES Act.. ARTESANAL SECTOR
Jorge Eugenio Paja Toquilla Toquillal
Héctor Lozada Chalos El Moral
Richard Acurio Tagua Puembo
Carlos Villarroel Tagua Puembo
Basilio Garcia Madera Centro
Victor Jiménez Paja Toquilla Centro
FUENTE : Investigacion de Campo.

ELABORACION : Grupo de Tesis.

2.2.3 Cantén Pujili.

Los casos de estudio considerados en el Cantén
Pujili son 12 vy, sus datos referenciales son los

siguientes:




Unidades Artesanales. CANTON PUJILI

NOMBRES Act. ARTESANAL SECTOR
Teresa Caiza Alfareria Centro
German Olmos Ceramica Bellavista
Alfareria
Pintura
Hernéan Vaca Ceramica Victoria
Alfareria
Jorge Olmos Ceram-Alfar. Victoria
Miguel Sevilla Ceram-Alfar. Victoria
Buenavent. Tigmasa Ceram-Alfar. Victoria
Josefina Toaquiza Paja de Péaramo Tigua
Manuel Caizaguano Pintura Casaguemada
Alfredo Toaquiza Pintura Tigua
Freddy Tobar Pinta.Talla Centro
José Chusin Talla.Madera Tigua
Josefa Miningalle Lana.lLanilla Tigua
FUENTE : Investigacion de Campo.

ELABORACION : Grupo de Tesis.

2.2.4 Cantén Sagquisili.—




artesanos. El caso se registra asi:

Rafael Jacho Escultor en madera Centro

2.2.5 Cantén Salcedo.—

Los casos de estudio consideramos en el Cantén

Salcedo son 4 y., sus datos referenciales son los

siguientes:

Unidades Artesanales. CANTON SALCEDO
NOMBRES Act. ARTESANAL SECTOR
Miguel Ramirez Ebanista Palmira
Elias Calvache Madera Anchilivi
Manuel Jiménez Madera Centro
Rodrigo Alvarez Pan de Oro Centro

NOTA: En los cantones Sigchos v Pangua, no se
registra artesania para el mercado. Unicamente se

elaboran elementos caseros: en el primer caso
"Chalos" (son canastas elaborados de mimbre y sirven

rara transportar café, cacao, naranjas, etc.).




2.~ EL MAPA ARTESANAL:

3.1. ESPECIFICACIONES GENERALES.

3.1.1 Formato.—

El formato mas adecuado para los intereses del
presente trabajo de investigacién, y luego de varios
andlieis correspondientes se determindé que el
formato sea el siguiente:

1.00 em. x 70 cm.

3.1.2 Materiales.—

Los materiales que han sido eeleccionados son los
méds idéneos para este tipo de trabajos.

- QOpalina.

- Tinta China.

- Acuarela.

- Letras Ced.

- Transferibles.




El mapa contiene los elementos fundamentales

que

cualgquier otro mapa; es decir, la divieidén politica

administrativa por cantones, donde 2e

hallan

ubicadas las unidades de produccidn v los locales de

venta.

Para una mejor referencia se graficaran

los

referenciales més importantes en relacidén a la

naturaleza, educacidn, salud v religién.

La

propuesta final es facilitar al turista nacional vy

extranjero la suficiente informacién que le permita

llegar a los centros artesanalee; es decir,

las

principales vias de acceso v las distancias,

especificadas en el anexo No. 3.

3.2. LOCALIZACION DE LOS CENTROS ARTESANALES.

Son 33 Unidades de Produccidén que se encuentran dispersos

de loes siete cantones de la provincia: Latacunga (10);

Pujili (12); BSalcedo (4); La Mana (6); v, Saquisili (1).

(Para mavor informacidn sobre cada uno de los

Artesanales, remitirse al cuadro del capitulo No.

3.3 DIAGRAMACION Y SIMBOLOGIA.

Centros

gl 18




COTOPAXI

ESCALA : 1°200.000

La simbologia estd elaborada tomando en cuenta las
figuras de las artesanias mas representativas que se

producen en cada unco de los centros.

ARTE FINAL.

Log acabados del Mapa Artesanal en cuanto al fondo vy
forma, son policromos, buscando proyectar una estética
comprensiva en el lector. No se trata de un mapa
complejo, se trata simplemente de un esfuerzo
universgitario, en procura de contribuir mediante éste
trabajo, en beneficio de nuestros artesanos y de la

comunidad en general.




4.- PROYECCION SOCIAL Y ECONOMICA:

4_.1. DIAGNOSTICO GENERAL DE LA ARTESANIA ARTISTICA.

Para tener una idea concreta sobre la base

econtmica, técnica, de produccién vy mercadeo

socio-

de la

artesania Cotopaxence:; exponemos el giguiente andlisis:

4.1.1 Aspecto Social.-—

Del universo artesanal entrevistado que asciende =&

33 unidades artesanales, los promedios
repreegentativos de edad se encuadran en los
siguientes resultados:

EDADES No. PORCENTAJES

20 — 28 3 8.08
30 - 39 14 42.42
40 - 49 7 21.21
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80 - 89 1 3.03

90 - 99 1 3.038
TOTAL 33 89.99
FUENTE - Investigacién de Campo.

ELABORACION: Grupo de Tesis.

Esta tabla nos permite deducir lo esiguiente:

Que la mavor parte de artesanos se encuentran entre
30 vy 39 afios., lo que da un porcentaje de 4Z.42 % del
total de la poblacién artesanal.

Proyeccién.— Por lo tanto la proyeccidén en cuanto a
edades, permitira la vigencia por muchos afios de la

actividad artesanal.

Existe un esegundo grupo de artesanas que porcentian
el 21.21%. Son gente con la suficiente experiencia
en la elaboracion de objetos artesanales; B0N

personas que su edad fluctia entre los 40 y 49 afios.

Al analizar los dos puntos anteriores, podemos

establecer que al agrupar las dos poblaciones




artesanales estédn controlados por artesanoe que
tienen una experiencia lo suficientemente amplia en
el conocimiento de su trabajo, los diversos sistemas
de control e insercién en el mercado artesanal; sus
talleres estdn bien equipados, junto a é1 trabajan
algunos de sue familiares e inclusive cuentan con
aprendices; se destaca en este grupo, al igual que
loes artesanoe gque rebasan los 50 afioe de edad, la
proligidad que han tenido para contar con asistencia
técnica o financiera por parte de instituciones

publicas v privadas.

En el caso de los artesanos menores a los 30 afios el
panorama es distinto, ya que ellos practicamente
recién estdn iniciando su actividad v todo aquello
gue significa equipamiento, MAano de obra,
comercializacién, son sus mayorese dificultades.

Proyeccion.- La proveccidén en relacién a los
artesanos comprendidos entre los 30 y los 50 afios es

basta para mantener la produccidén artesanal.

Se podrian denominar "sucesores”.,a los 3 artesanos
que porcentian el 9.08 % yv aque se hallan entre los

20 v 29 afios.

Proyecciotn.—- Es preocupante porque no e vislumbra




80
70
60
50
40

30

10

El resto de 1la poblacidn artesanal (9), se halla

entre los 50 y los 99 afios.

Proyeccibn.- La curva de subsistencia es
relativamente decreciente. Solo quedan sus buenas
enseflanzas.

El siguiente grafico resume lo manifestado:

— 63.63%
—
— 27.27%
.
9.09%
30-49 50-99 20-29
afios afios afios
FUENTE : Investigacion de Campo.

ELABORACION: Grupo de Tesis.

Los porcentajes de artesanos en cuanto al sexo, nos
hacen notar que existe rpoca participaciodn del

elemento femenino. apenas el 21.21 ¥ de la poblacidn
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el TB.78 %. Asi:

SEXO No. PORCENTAJE

Masculino 26 18.78

Femenino T 21.2%

POPAL . & o 6 ot ms o & i T 99.99
Proyeccion.— El aumento de mano de obra dependera
exclusivamente si la mujer Be libera

proporcionalmente de los quehaceres domésticos vy, la

rentabilidad artesanal incremente.

Tomados en cuenta todos los familiares que
intervienen en toda la wunidad artesanal suman un
total de 177 personas, lo que equivale a 6 personas

(6.37), aproximadamente por familia.

Por otra parte sefialamos gque las relaciones inter-
artesanales en 1lo que respecta a cuestiones

asociales. deportivas v clasistas son poco




artesanal, es menor gque la consolidacidn del
artesano como gremio se fortalezca por lo gque las
posibilidades de aplicacién de provectos de

desarrollo masivos no tienen perspectivas futuras.

Finalmente de las 33 unidades artesanales 1l #ng  son

asociadas.

4.1.2 Aspecto Econémico.-—

Para empezar el analisis del aspecto en mensidn
debemos sefialar que apenas 1 artesano se dedica a 3
actividades artesanales (3.03), al miemo tiempo
(Cerdmica, alfareria y pintura); b a dos actividades
(15.15 %), al miemo tiempo (Ceré&mica y alfareria);
v, 27 (81.81 %), se dedican a una sola actividad
artesanal, sean estaes: Ceramica, slfareria,
trabajos en totora, cabuya, cereria, paja, madera,

hojalateria yv caucho.

Factor determinante en el aspecto econdmico también
es el que tiene relacidn con el tiempo que dedican a

la tarea artesanal; estos fueron los resultados:




%—
60—
50— 48.48
40— 33.33
Todo
30 el Me-
dia dio
20— 15,18
dia
10— Oca- 3.03
cidn
S
16 art. 11 artc. 5 art. 1 temporal

Significa que el 48.48% se dedica todo el dia al
trabajo artesanal: el 33.33% se ocupa el medio dia;
el 15.15% ocasionalmente: y, el 3.03% temporalmente.

Proyeccibon.- Los porcentajes establecidos nos
permiten comprender que la menor parte de artesanos
vive de su trabajo, consecuentemente la rentabilidad
econdmica si les permite mantener la actividad, més
no solventar la totalidad de necesidades familiares.
Pues para este ultimo fue necesario indagar =i
tenian otra actividad complementaria para mejorar

sus ingresos; y, nos contestaron:

Que =21 se dedican a otra actividad 20 artesanos

(60.60 %) v, que no se dedican a otra actividad 13




%) eran empleados.

4.1.2.1 Categorizacién Econdmica.-

Para el establecimiento de las categorias
artesanales, hemos tomado como referencia el
ingreso econdémico de las diferentes unidades
productivas, considerando:

- El material que utilizan.

- La cantidad de piezas.

- El wvalor de las piezas.

- Los costos de produccidn.

- QOtros.

En base a estos indicadores determinamos que
era factible establecer tres categorias
econbémicas. La primera retne a todos los
artesanos que econtmicamente tienen ingresos
menores a los 5 S.M.V. (Salario Minimo Vital):
la segunda aquellos que tienen ingresos
econ6micos mensuales entre 5 y 10 S.M.V.; v

finalmente los que rebasan los 10 S.M.V.

En la primera categoria se ubican 19 artesanos
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artesanias como pintura v cereria. Ellos

representan el 57.57 %.

En 1la segunda categoria se hallan 4 artesanos
que representan el 12.12 %. Sus trabajos lo
realizan en: madera, barro, arcilla, paja.

lana, careteria y pintura.

En la tercera categoria se ubican los artesanos
que cuentan con mejores medios de produccidén y
realizan trabajoe en: pan de oro, muebles de
madera tallada, tagua, ceramica y tallado en
piedra. Agui sUman 10 artesanos que
representan el 30.30 %.

Proyeccitn.— Existe una clara diferencia entre

categorias. Sin embargo se deduce que la
tercera categoria esta asegurando su
subsistencia como artesania v COmo
supervivencia familiar. En 1los otros casos

creemos que deben buscar otras alternativas

para gque les permita mejorar su produccién vy

obtener mejores ingresos. Posiblemente 1la
organizacidn de micro—-empresas seria la
solucidn. Finalmente para una detallada
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4.1.3 Aspecto Técnico.—

Para empezar el analisis del aspecto técnico,
enfocaremos primeramente el nivel instruccional de

los artesanos.

INSTRUCCION No. %

Primaria 20 80.60
Secundaria ¥ 21 A
Superior 1 3.08
Ninguna b 15.16
BOTRE G s 20 5 5 5 5 i BB s el % 0§ & 99.99

Vieto de otra manera el nivel de instruccién se
graficard asi:

Nivel de Instruccidn

Ninguna (15.2%)—

A1
A1
1

Superior {3.0%) —

Sec ' %) — imari :
Secundaria (21.2%) Primaria (60.6%)




La incidencia del nivel de instruccién sobre el
aspecto técnico tiene mucho que ver en cuanto a
la concepcién de poder diferenciar las ventajas
econémicas v de otra indole, que le puede traer
1a utilizacién de tecnologia moderna por
ejemplo: 1a experimentacidn con nuevos

materiales, modelos, etc.

También influye en el campo técnico, la
titulacién artesanal, tanto de maestroe como de
operarios; en nuestro caso de estudio
encontramos que dentro de los 16 maestros
(48.48 %), si poeeen titulo mientras que los
restantes 17 (51.51 %), no tienen titulo; en el
caso de los operarios unicamente 1 tenia titulo

v 12 no lo tenian.

En el caso de la implementacibén mecanica apenas
el 10 % de las unidades posee maquinaria el
resto (90%) es manual v eemi-mecéanico. En el
primer caso son utilizadas en la elaboracidén de
miebles, ceramica, tallados: v, en el segundo
caso que son manuales confeccionan la cesteria,

cereria, tagua, cabuya.




produccidn artesanal, por esta razén,
consultamos 8i recibian o no asistencia técnica
v financiera; las respuestas nos indican que
dentro de la asistencia técnica el 42.42% (14
artesanos), si recibe o recibié la misma, los
19 restantes (B7.57%) no recibe. Esta
asistencia fue auspiciada por organizaciones
nacionales vy extranjeras tales COomo : La
organizaciétn Americana CARMAN, 1la O.E.A.; una
organizacitén RUSA para el desarrollo: el mismo
Gremio de Artesancos de Cotopaxi; CENAPIA; Ferro
Ecuatoriana; Ministerio de Bienestar Social;

fabrica Condor; SECAP entre otras.

En cuanto a la aesistencia financiera, el 81.81%
no tiene asistencia (son 27 artesanos), apenas
6 (18.18%), tienen respaldo econdmico de Bancos
como el BNF (Banco Nacional de Fomento), otros
Bancos privados; Camara de la Pequefia
Industria; v, una Cooperativa de Ahorro.

Proyecciotn.— De no priorizar la educacién como
parte de la capacitacién técnica se corre el
riesgo de mantenerse en un 8solo nivel de
produccidén yv creatividad. La titulacidn,tanto

de maestros como de artesanos es imperioesa,




debe ger provectada desde las esferas
gubernamentales,caso contrario el estancamiento

artesanal se mantendrd estdtico y no cambiara.

4.2_. PRODUCCION Y MERCADO.

Primeramente, la produccibédn tiene relacidén directa con lo
manifestado en el punto 4.1.2, especialmente en su
proyeccion;: y creemog gque con todos los demds aspectos

tratados hasta el momento.

Ahora nos corresponde acotar algo eobre los tipos o
formas de 1los artefactos u objetos producidos; para el
efecto se establecié aque dentro de las actividades
manufactureras se trabaja con imédgenes inspiradas del
propio habitat artesanal, es decir, ese toma del medio
natural las formas de personas (antropoformas),
especialmente en la cerédmica; las Zoomorfas (figuras de
animales) en el tallado de caretas de madera (perros,
tigres, etc.); ornitomorfas (fijuras de pédjaros), Vv otras
aves elaboradas en ceramica y tagua; figuras amorfas (que
no tienen un criterio definido), ¥ ese basan en la
imagineria, por ejemplo las "shigras" (bolsas pequefias

tejidos con cabuva), las sogas, los globos: elementos
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vajillas en ceramica, cestos enpaja de pdramo, carrizo v
totora; en madera se tallan hermosos muebles estilo siglo
XV-XVI; nuestros artesanocos dominan el arte del Pan de

Oro.

En lo que respecta a la comercializacién, la mayor parte
de ellos venden en su propio local, sin embargo algunos
venden en las ferias locales v rara vez participan en
exposiciones a nivel nacional. La mayor cantidad de su
produccidn se concentra para la venta en las fiestas de
sus respectivos pueblos. Asi como también una apreciable
cantidad de sus productos se exportan.

Proyeccion.- La produccicdn y la comercializacion
artesanal de Cotopaxi se levanta sobre esquenas
tradicionales, por lo tanto no se vislumbra un panorama

claro sobre el incremento de la produccién v el mercadeo.




5.- PROYECTO DE DESARROLLO ARTESANAL:

5.1. ESQUEMATIZACION GENERAL.

5.1.1 Antecedentes.-—

Estudiada la realidad provincial de la artesania en
la provincia de Cotopaxi, encontramos gque la mayor
parte se encuentra en un nivel tradicionalieta, lo
que impide que este maravilloso campo artesanal sea
conocido a nivel nacional e internacional en todas
sus magnitudes, volumenes y expresiones estéticas.
Todoe los artesanos han hecho de esta actividad un
modo de vida y de subsistencia unico, sin el cual
moririan de hambre. La familia integra en su mayor
parte trabaja dentro de lo gque nosotros denominamos

unidad de produccidén artessnal.

Desde el punto de vista de la Identidad Cultural del
pueblo cotopaxence, Creemos que es obligacién
regcatar todos los wvalores artisticos que s0n

originarios de nuestros antepasados.




Mo hace falta entender aue todos los circulos
ciudadanoe requieren el apoyo Vv la colaboracién de

quienes a su turno se hallan conduciendo los

destinoe artistico-culturalesg de sus respectivas
comunidades. Por lo tanto el A&rea artesanal
requiere del apovo técnico v financiero para

aumentar la produccién tanto en calidad como en

cantidad.

5.1.3 Objetivos.-

Rescatar., promocionar vy consolidar todas las
actividades artesanales de la provincia de Cotopaxi.
Disefiar politicas de fomento artesanal, mediante la

busqueda de asistencia técnica y financiera.

Provectar las bondades del artesanco hacia los
sectores estudiantiles. Y de esta manera sembrar la
idea del mrte popular del Ecuador como algo propio ¥

que hay que respetarlo, cuidarlo y difundirlo.

Dejar la presente propuesta a los artesanos para su

ejecucién y beneficio gremial.

5 2 PROPUESTA. (Tematicas Operacionales).—




provincia de Cotopaxi.

5.2.2 Realizar un diagnéetico completo de los diferentes

tipos y materiales de artesanias.

5.2.3 Establecer el sistema v la capacidad de produccidn

de cada una de las unidades productivas.

5.2.4 Incrementar los instrumentos técnicos de produccidn

hasta lograr su mecanizacidn y modernizacidn.

5.2.5 Capacitar vy mejorar la mano de obra artesanal,

mediante la celebracidon de convenios con

organismos

competentes va sean nacionales o internacionales.

.6 Fortalecer la organizacidn artesanal,

o
(3]

fundamental, dinamica v dialéctica
transformaciones gremiales vy clasistas

ecuatorianas.

5.3. OPERACIONALIZACION.

5.3.1 Mecanismos de Apovo Técnico y Financiero.—

-~ IR I (R e, - e e

como base
de las

obreras
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5.3.2

-

-

el

Banca privada; Cooperastivas de Ahorro v Crédito:

Financieras; convenios con organismos
internacionales.

En 1la mayoria de los paises del mundo hay
instituciones especificas que fomentan y promocionan
estas actividades que son tan nobles en el concierto
de las ideas con profundo esentido estético, nos
referimos a los organismos como la Casa de la
Cultura Ecuatoriana, el Instituto Andino de Artes
Populares; existen Convenios con paises vecinos; el
Convenio Andrée Bello es uno de ellos. Su papel es
concreto velar por el rescate de estos wvalores
materiales, fomentar su produccién ¥y difusidn,
organizar ferias, exposiciones, demostraciones entre

otras.

Estos organismos deben aplicar de manera prictica
loe planes v proyvectos que reposan en sus oficinas
para gque Justifiquen su creacién como talee:; caso

contrario deberéan desaparecer.
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obligacién de organizarese fundamentalmente,
reformando sus estatutos. También deben mejorar sus
relaciones sociales y clasistas. Y, finalmente los
beneficioe que persiguen no deben eser 1vUnicemente
econdmicos sino, de reivindicacién de clase, deben
hacer notar que son parte de la cultura popular v
que sin su aporte esta sociedad eeria fantasma

porgue no tendria identidad.

Deben extender sus acciones frente al rueblo,

organizando debates, foros vy mesas redondas.

5.3.4 Alternativas de Consolidacioén.-—

5.3.4.1 Politicas Culturales.-

Es obligacién de los gobiernos de turno velar
por el mejoramiento de la calidad de vida de
los pueblos. Para ello los gobernantes deben
ser conecientes y planificar las actividades
educativas, de salud, de vivienda, de cultura
de forma equitativa, de tal manera todas
reciban por igual el mismo trato. Pero esto no

sucede de alli que en el campo que nos compete
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apuntalamiento arteesanal como fondo v forma de
una realidad latente. Ejemplos de politicas
culturales seria la aplicacién de programas
educativos para los niveles escolares v
ciudadania en general. Gestar el intercambio
de experiencias artistico-artesanales con

paises amigos.

5.3.4.2 Las Micro-empresas.—

En los tiempos actuales estdn practicamente
descartados los esfuerzos individualizados que
las personas ejercen sobre tal o cual actividad
hoy tienen mejores resultados 1loe esfuerzos
comunitarios o de grupo. Para las actividades
artesanales la micro-empresa o pequefias
organizaciones resulta de invalorable ventaja,
va que tienen acceso A créditos de
instituciones bancarias y también les beneficia
la exoneracién de determinados impuestos y la
importacion de determinados insumos o materias
para el trabajo. Y como dice la sabiduria
popular "El pueblo unido Jjamds serd vencido',

justamente la unién artesanal les traerd aparte

Arn 1re honafFimtae ~itadose oresencia de clase




Una tltima alternativa v gque es de gran ayuda
para los artesanos vy la ciudadania en general
es que mediante el fomento del turismo llegaréan
divisas monetarias vy con estas incrementar la

produccién en cantidad y calidad.

Indudablemente que unco de los puntos mds importantes de todo
trabajo investigativo lo ocupa esta parte. En nuestro caeo,
el tema que hemos tratado nos ha permitido obtener una gran
experiencia vivencial, porque tuvimos la oportunidad de
mantener contacto directo con una parte del pueblo que al
igual que otros necesitan de un apoyvo, que les permita superar
ciertos impedimentos socio-econdémicos para realizarse como
tales. Realmente que el sector artesanal de Cotopaxi desde
hace muchos afios atrds gque no logra salir del esquemna
productivo v el nivel de calidad. Ellos requieren de ayuda
cientifica para superar ese estado. Esperamos por lo tanto
que las conclusiones a las que se ha llegado aporten en algo

para que sobresalgan los artesanos de Cotopaxi.




Elaborar €l Mapa de la provincia no fue cosa facil, se tuvo
que pasar muchos tropiezos de cardcter econdmico béasicamente
asi como también de adaptacidén al medio, tratando de conseguir
la informacidn. Todo quedd atrds vy creemos que logramos
conseguir el objetivo propuesto ELABORAR EL MAPA ARTESANAL, vy
de esta menera aportar para el mejoramiento socio-econdémico de

los artesanos de nuestra provincia.

Conclusi6tn ntmero dos.

Luego de realizada la investigacidn, adquirimos una cantidad
indescifrable de conocimiento empiricos que fueron béasicos
para elaborar lo gque al inicio de 1la inveestigacidn nos
propusimos: LA ORGANIZACION DE UN PROYECTO DE DESARROLLO
ARTESANAL, gquizéd no esté del todo completo sin embargo,nos
queda la satisfaccidén del intento y la realizacién del mismo;
la aplicacién de éste, serd el tunico testigo de lae bondades
del proyecto; gque presentamos cuando mas tarde podamos

apreciar que en algo se elevd el modus vivendi artesanal.

Conclusion ntmero tres.

El fortalecimientc del Arte Popular de Cotopaxi estd en las

manoe de quienes controlan v dirigen los procesos globales de

desarrollo socio-cultural:; v también depende del empefio que




planteados.

Conclusioén namero cuatro.

Se llega a comprender que el nivel de instruccién de los
artesanos necesita de cambios urgentes, ya que el mejoramiento
educativo le permitird pensar con mayor claridad y objetividad
todas las acciones que intervienen en el proceso productivo.
Nuestra propuesta al respecto del mejoramiento de nivel de
instruccién tiene dos caminos: el primero hacer uso de la
Modalidad de ESTUDIOS LIBRES, gque propone el Ministerio de
Educacién Hispana del Ecuador y gue aun se halla en vigencia;
v la segunda que al interior de la organizacidén artesanal se
planifique y organicen los curso de educacidén regular, con el
aval académico de la Direccién Provincial de Educacién y su
respectivo departamento mediante la enseflanza semi-presencial

v mediante médulos de capacitacidn v perfeccionamiento.

Conclusion naGmero cinco.

Se plantea dentro de una de las hipdtesis de trabajo que 1la
falta de un mapa artesanal no ha permitido la difusién ¥y
localizacién de loe Centroes Artesanales més Iimportantes de
nuestra provincia. Demostramos que la hipbétesis es verdadera

e S mrrnenltA a lae mismos artesanos y ellos nos




sus productos v por otro lado reviesando biblicgrafia referente
al campo gque nos ocupa no contamos con la mAs minima

informacién.

Conclusion nimero seis.

La hipétesis dice "La falta de mecaniemos de agistencia
técnica v financiera por parte de los organismos competentes
provocan el deterioro soclio-econémico v la extinciédn paulstina

de loes centros artesanales”.

Llegamos a la conclusién que efectivamente no existe ningan
tipo de asistencia técnica-financiera por parte de los
organismos que deberian hacerlo; lo que 81 existe es la
empresa privada, los Bancos como el BNF que da crédito para la
pequefia industria., pero los intereses son muy altes v no son
blandos; en tal virtud el artesano desiste de esta oferta. La
solucién, crear su propia cooperativa de ahorro y crédito de

tal manera que ellos se impongan sus propias leyes.

La capitalizacidn lo pueden hacer mediante la creacién de
aportes semanales o mensuales, por cada uno de los socios. En
cuanto a la aesistencia técnica, algunos de ellos la reciben de

otras instituciones; por 1lo gque deberian aprovechar de las

— L m e MTemm mmmmawmt aldAs




La falta de un proyecto que regule las actividades de
produccién artesanal obstruye la optimizacién de los recursos
humanos y materiales (en pequefia escala) de estos
trabajadores. Cuando investigamos pudimos palpar gque no todos
se dedican a tiempo completo yva que para muchos es necesario
ocuparse en otras tareas complementarias como la agricultura y

servicios varios.

Conclusion niamero ocho.

No existen relaciones sociales inter—-artesanales permanentes
lo que contribuye a un distanciamiento personalista; sus
efectos debilitan la organizacidn de clase v paralelamente el

cooperativiemo.

Conclusion nGmero nueve.

En relacién al desplazamiento de los productos manufacturados
por parte de los productos industrializados, el 7Z.72 % de la
poblacién artesanal entrevistada, manifiesta que no sucede tal
como; apenas el 27.27 % indica que si se produce el

desplazamiento.

Conclusion numero diez.




Los organismos publicoe entrevistados: Casa de la Cultura,
Departamento de Cultura Municipal carecen de estos principios.
81 hay politicas culturales estas se centralizan para las
grandes urbes como Quito, Guayaquil, Cuenca y, en menor escala
en otras provincias del pais. De esta manera no llegamos a
ninguna parte y mas bilen nuestra identidad se esfuma poco a

poco hasta desaparecer.




Primera.

Lee mectore=s artesanales artisticos son un gran conjunto de
heterogeneidades debido a la necesidad obligada de trabajo.
Nuestra sugerencia propone que este tipo de artesanos, intente

NUEVAS FORMAS DE RELACION Y ORGANIZACION que tanta falta les

hace.

Segunda.

La realizacién de un Mapa Artesanal por parte de un grupo de
estudiantes universitarios refleja a las claras gque en nuestra
provincia no existe preocupacidén por parte de los organismos
competentes:; por lo tanto creemos gque va es hora qQue los
artesanose vy los grupos progresistas de nuestra provincia
EXTIJAMOS de una vez por todas la organizacién y aplicacién de
verdaderos proyectose de desarrollo artesanal vy artistico en

general. Se puede hacer uso de las propuestas que presentamos

en la presente tesis.

Tercera.




operarios. Esto con el afan de mejorar todos los elementos

productivos.

Cuarta.

La optimizacién de los recursos humanos y materiales de estos
sectores debe ser prioritaria. Recomendamos seguir los
instructivos que planteamos en nuestra propuesta (5.2.4 -

5.2.5) o en su defecto planificar otras.

Quinta.

La descentralizacitn de las actividades econdtmicas v
administrativas son cada vez mads necesarias. Por 1lo que
sugerimos a las autoridades locales buscar los mecanismos para
que ésto ocurra. De no hacerlo siempre seguiremos marginados

de programas y provectos de desarrollo cultural.
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ANEXO No. 4

CATEGORIA ECONOMICA SALARIO MINIMO VITAL
— Primero 5 BSalario Minimo Vital
- Segundo 5 yv 10 Salario Minimo Vital

- Tercero mas de 10 Sala. Min. Vital
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Primera Fase.

ACHIG, Lucas

BAPTISTA, Pilar Dra.

v otros

CARVAJAL, Lizardo.

ULLOA, Francisco Msc.

PROFESORES DE LA U.

TECNICA DE LOJA.

TS ATHSTO T YA bt i R T, ey KA SR

Mt : ™ I £ ¢
Social. Univer. Cuenca. 1986.

Metodo] i is 1 I £ i ¢
Impreso por Panamericana v
formase e Impresos S.A. Cali

Colombia. 1891 .

Metodologia de la Investigacidn
Curso general y aplicado.
10&a HEdicidn. Editorial Futuro.

Cali Colombia. 1894.

Curso Preprofesgional.
Universidad Técnica de Cotopaxi

Latacunga. 18856.

Provectos de Plan de Tegis.
Loja. 1986.
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Bibliocgrafia. Segunda Fase.

ANDRADE, Luis

ANDRADE, Luis

ENCICLOPEDIA

ENCICLOPEDIA

CONADE-BANCO CENTRAL

DEL ECUADOR.

REVISTAS

La Campafia de Atahualpa.
Edit. Casa de la Cultura. G@Quito

1985.

La Verdadera Historia = de
Atahualpa. Editorial Casa de la

Cultura. Quito. 1978.

Taller de las Artes.
Tomos: 12 - 20 - 30, Ediciones

UOVE. Madrid Espafia. 1991.

M 11 dnd Habilidad
Escolares. Edicidn. Cultural
5.A. Madrid Espafia. 1986.

Tomos: 12 - 20 - 30.

: y Mod | e ]
Ecuador. Editorial Fraga Quito.

1885.

1.A.D.A.P. Memoris del Primer
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J.N.DLA.

C.A.P.EH.

ARCHIVOS

Lev de Defepsa del Artesanc.
Imprenta de 1la Junta de Defensa

del Artesano.

Quito. 1995.

Estatutos Reformados.

Guito. 19856.

Perfil Cultural de Cotopaxi.
Subeecretaria de Cultura del
Ecuador. Departamento de
Cultura de 1a Direccion
Provincial de Educacioén de

Cotopaxi. 1883.
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