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RESUMEN
El disefio grafico como actividad profesional, posibilita comunicar
expresivamente ideas, hechos y valores procesados, con el fin de idear y proyectar
mensajes visuales con factores sociales, culturales, econdmicos, estéticos y
tecnologicos. El disefio multimedia actualmente es muy utilizado debido a
su habilidad de disefiar con medios de audio, video y fotografia en sus distintos
modos y que llame la atencion y transmita diferentes ideas a los usuarios. Estos
elementos crean una cosmovision andina para la inspiracion de artistas que
habitan en esta comunidad. Que han desarrollado y proyectado a nivel nacional e
internacional las pinturas de Tigua basada en las expresiones socios culturales de
la zona. Sin embargo, se ha elaborado una guia interactiva web del estudio
semidtico de las pinturas de Tigua, con la finalidad de difundir el arte popular
indigena y su significado, para aquello, se debe revisar los antecedentes de la
comunidad y notas cientificas relacionadas con la gufa interactiva, la web, el arte,
la semidtica y entre otros, con el fin de fortalecer la parte metodoldgica con la
aplicacion de encuestas a los artistas y moradores de la comunidad. Con esta
propuesta como trabajo de investigacion, se disefié una guia interactiva web, con
el contenido pretende trasmitir la historia y cultura, donde se pueda apreciar el
arte popular indigena, asi como utilizar las nuevas tecnologias al servicio de la

difusion y promocién del mismo.
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ABSTRACT
Graphic design as a professional activity, allows expressively communicate ideas,
facts and values, processed in order to design and project visual messages with
soéial, cultural, economic, aesthetic and technological factors. The multimedia
design is currently widely used due to its ability to design with audio media, video
and photography in its various modes and to draw attention and convey different
ideas to users. These elements create an Andean worldview for the inspiration of
artists who live in this community. They have developed and projected national
and international Tigua paintings partners based on cultural expressions of the
area level. However, it has developed an interactive guide web of semiotic study
of the paintings of Tigua, with the aim of distributing the indigenous folk art and
its meaning, for that, you should check the history of the community and scientific
notes related to the guide interactive, web, art, semiotics and among others, in
order to strengthen the methodological part with the application of surveys to
artists and residents of the community. With this proposal as research, an
interactive guide web was designed, with content intended to convey the history
and culture, where you can appreciate the indigenous folk art and use new

technologies for the dissemination and promotion.

Av. Simén Rodriguez s/n Barrio El Ejido /San Felipe. Tel: (03) 2252346 - 2252307 - 2252205




Universidad
Técnica de vgg,

Cotopaxi

g CENTRO CULTURAL DE IDIOMAS

diomas

AVAL DE TRADUCCION

En calidad de Docente del Idioma Inglés del Centro Cultural de Idiomas de la
Universidad Técnica de Cotopaxi; en forma legal CERTIFICO que: La traduccion
del resumen de tesis al Idioma Inglés presentado por los sefiores Egresados de la
Carrera de Disefio Grafico Computarizado de la Unidad Académica de Ciencias de
la Ingenieria y Aplicadas (CIYA): QUINAPALLO ALMACHI EDISON
ORLANDO, ENDARA LEMA JORGE FERNANDO, cuyo titulo versa
“ELABORACION DE UNA GUIA INTERACTIVA WEB DEL ESTUDIO
SEMIOTICO DE LAS PINTURAS DE TIGUA, CON LA FINALIDAD DE
DIFUNDIR EL ARTE POPULAR INDIGENA DE LA PARROQUIA
ZUMBAHUA, CANTON PUJILi, DURANTE EL ANO 2015”, lo realiz6 bajo

mi supervision y cumple con una correcta estructura gramatical del Idioma.

Es todo cuanto puedo certificar en honor a la verdad y autorizo al peticionario hacer

uso del presente certificado de la manera ética que estimaren conveniente.

Latacunga, 05 de Enero del 2016

Atentamente,

DOCENTE CENTRO CULTURAL DE IDIOMAS
C.C. 0501801252

Av. Simén Rodriguez s/n Barrio El Ejido /San Felipe. Tel: (03) 2252346 - 2252307 - 2252205




INTRODUCCION

En la comunidad de Tigua, parroquia Zumbahua, cantén Pujili, provincia de
Cotopaxi, se elaboran las pinturas de Tigua, las mismas que estan plasmadas en
materiales de la misma comunidad e insertados elementos andinos como: el

volcan Cotopaxi, condor, paisajes que rodeo a la comunidad y simbolos andinos.

El artista de Tigua, también utiliza experiencias, costumbres, convivencia diaria,
actos religiosos, creencias y otras actividades para convertirlos en arte. Entonces
lo relaciona con la semiodtica, figuras, cuadros, circunferencias que son parte de la
cosmovision andina. Aunque, los cuadros de Tigua han sido reconocidos a nivel
local, nacional e internacional, no existe una guia web para exponer las pinturas

creadas por los artistas.

Debido a la inexistencia de este herramienta web, ha sido el motivo para realizar
un previo estudio, para la construccién de la guia web, en donde el punto de
partida sea la exposicion y comunicacion de la semidtica del arte popular
indigena; esto con la finalidad de dar a conocer las pinturas y trasmitir a la
sociedad sobre la importancia de esta actividad a través de este medio

tecnoldgico.

El trabajo que se presenta como aporte a la difusion del arte popular indigena a
nivel nacional e internacional que permitird despertar el interés de la personas,
turistas para adquirir las pinturas de Tigua, brindando ademds, un aporte

invaluable a la comunidad.

La investigacion se fundamenta en el desarrollo de una guia web en linea, sobre
las pinturas de Tigua con un valor agregado que es la comunicacion de la
semidtica del arte popular indigena, utilizando para esto la programacion htmls,
procesos de bocetaje, tipografia, textura y otras herramientas, para difundir el arte

popular indigena a partir de la recopilacion de informacion.
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Se emplearan instrumentos de investigacion para verificar la factibilidad de la
construccion de la guia web y se aplicara conceptos de disefio grafico, multimedia

con elementos graficos y de video especificos.

El informe de investigacion que se presenta ha sido estructurado de la siguiente

manera:

El Capitulo I, titulado Fundamentacion Tedrica, describe conceptualmente los
antecedentes de la comunidad de Tigua, el arte popular indigena, elementos
semioticos, gufa interactiva, asi como los elementos de organizacion, aplicacion,
clasificacion segin el sistema de navegacion y la base tedrica. Asi mismo, se
presenta el marco tedrico de la guia web, beneficios, etapas de disefio, color,
tipografia y el lenguaje de programacion. Termina con una profunda descripcion

tedrica de los signos semidticos que se manifiestan en los cuadros de Tigua.

El Capitulo II, titulado Presentacion y Andlisis de Resultados, describe los
antecedentes de la parroquia de Zumbahua, comunidad Tigua, los métodos
utilizados en funcién del tipo de investigacion desarrollada, las técnicas aplicadas,
el calculo de la poblacion y muestra, la hipotesis planteada y su
operacionalizacion de variables asi como la interpretacién y andlisis de resultados
de la encuesta y entrevista aplicada al artista de Tigua como a las personas que

habitan en la comunidad

En el Capitulo I1I se presenta la propuesta, justificacion, objetivos y el desarrollo
de la misma a partir de la estructura, forma y contenido de una guia web

considerada como el producto final de este trabajo.

Al mismo tiempo, serd una innovacion tecnologica, que didacticamente representa
una mejor comprension tedrica y practica del arte popular indigena que es
plasmada en pinturas con elementos semiéticos andinos, y manifestacion de
valores, emociones y sentimientos de los artistas sefialados. En este Gltimo
capitulo se ofrecen las conclusiones, asi como la bibliografia trabajada,
mostrandose un grupo importante de anexos que ayudan a facilitar la

visualizacion de dicho arte.
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CAPITULO I

1. FUNDAMENTACION TEORICA

1.1. Antecedentes

La Republica de Ecuador, es un pais que estd ubicado en la region noroccidental
de América del Sur. Limita al norte con Colombia, al oeste con el océano Pacifico
y al sur y al este con Peru. El océano Pacifico bafia la costa occidental y lo separa
de las Islas Galdpagos ubicadas mil kilometros al oeste del pais. El territorio
nacional es surcado de norte a sur por una seccion volcéanica llamada Cordillera de
los Andes, cuyos flancos occidentales y oriental abarcan a regiones como: la
costa, sierra y amazonia. En la region sierra centro se encuentra ubicada la

provincia de Cotopaxi, que cuenta con culturas, etnias y costumbres milenarias.

La provincia de Cotopaxi se encuentra dividida politicamente en 7 cantones:
Latacunga, Salcedo, La Mana, Pujili, Saquisili, Sigchos y Pangua. En los
poblados del canton Pujili se encuentra en la comunidad de Tigua (Parroquia
Zumbahua) ubicada en los Andes centrales ecuatorianos, a méds de 4.000 metros
de altura. Es decir, se encuentra localizada entre el Volcan Cotopaxi y el crater de

la laguna del Quilotoa.

La Parroquia Zumbahua, se fundd en parroquia el 16 de junio de 1972; publicado
en el Registro Oficial Numero 88 el dia 26 de junio del mismo afio causando el
beneplacito de todos los habitantes de la parroquia. La parroquia Zumbahua es el
fortin representativo del linaje indigena y castizo heredado de los antepasados; es

rica en tradiciones y costumbres, a mas de ser un lugar con parajes unicos en




cuanto a montafias y poblacion quichua hablante que son atractivos que atrae la

atencion del turistas nacionales e internacionales.

En la actualidad, la cultura y el folklor de esta zona tiene una gran
representatividad, a base de la pintura, musica, alimentacion, artesania que se
desarrolla especialmente en el sector de Tigua. Estas caracteristicas son elementos

que fortalecen la demanda y oferta de servicios turisticos.

1.1.1. Comunidad de Tigua

En referencia a la comunidad de Tigua — Chimbacucho, se emite lo siguiente: esta
ubicado al occidente de la Provincia de Cotopaxi, Cantén Pujili, la misma que fue
fundada en 1966, luego de una larga lucha sangrienta con los duefios de haciendas
o terrateniente de esa época. En la actualidad, segun el INEC, 2010; viven

aproximadamente 1.000 a 1.500 personas entre hombres, mujeres y nifios.

La actividad econdmica en la comunidad es la agricultura y ganaderia que la
comunidad ejerce o estd sujeta a la administracién de Justicia Indigena. Esta
actividad se viene dando desde los tiempos de cabecillas que encabezaba Agustin
Vega de Lorenzo Pascual Chusin, la misma que fue retomado en 1986 por los
jovenes dirigentes como: Alfredo Toaquiza, Manuel Millingalli. Sin embargo, esta
tradicion de justicia indigena muchas veces ha sido mal utilizada por dirigentes

indigenas a nivel local y nacional.

La comunidad estd compuesta por una asamblea general conformado por los
habitantes de la comun, la misma que se encarga tomar decisiones para realizar

actividad constructivas, operativas y de gestion para el bienestar de la comunidad.

Otro de los elementos a considerar en la comunidad de Tigua, es la medicina
indigena que es practicada por curanderos con elementos naturales como;
animales y hierbas medicinales. Por ejemplo, muchos de estas personas utilizan al

cuy para verificar males en las personas.




La comunidad de Tigua, esti conformado por cinco comunidades que son:

e Chami Cooperativa
e Tigua Chimbacucho
e Tigua Rumichaca

e Tigua Calicanto

e Tigua Yahuartoha

Son comunas que pertenecen a la Tigua, las mismas que estan conformadas por

pequefios sectores y asociaciones. Y por tltimo, el idioma oficial es le kichuwa.

La comunidad indigena de Tigua, considera una opcién la comercializacion de
pinturas con la cosmovision indigena del Tigua, para generar una fuente de
trabajo, mejorando asi sus ingresos econdmicos; es por eso que los habitantes
recurrieron a producir artesania empleando materiales propios de la region, tales
como: la madera, la piel de borrego y la totora; los mismos que se encuentran a su
alcance y son accesibles para los artesanos. Estos, tratados y preparados de una

manera artesanal sirven de base para la realizacion de sus pinturas.

1.16.2. Arte de Tigua

En el poblado del canton Pujili existen demostraciones socios culturales
importantes, como el arte popular indigena plasmado en productos de artesanias

como son las denominadas “pinturas de Tigua™.

Las pinturas de Tigua se realizan sobre piel de oveja y con pintura de esmalte. En
estas pinturas reflejan la historia, festivales y leyendas de un pueblo cuyas

tradiciones datan de tiempos precolombinos.




CORONEL Fabian (2010): emite que el arte de tigua nace:

En los andes ecuatorianos, una antigua tradicion se convirti6 en arte. Empezo,
cuando al pionero Julio Toaquiza se le ocurrié plasmar en cuero de borrego
los mismos dibujos que acostumbraba hacer -teniendo como tnico pincel las
plumas de sus gallinas- sobre mascaras y tambores festivos. Posteriormente,
trasmitio esta idea entre sus hijos y vecinos. Hoy en dia, todos los habitantes
de Tigua se han convertido en artistas innatos y algunos de ellos ya se han
consagrado como tales, tal es asi que un cuadro con la firma Toaquiza puede

llegar a costar miles de dolares. (pag. 33)

Con esta informacion se demuestra el avance en la técnica de la pintura de Tigua,
donde la utilizacién inicial de instrumentos tradicionales y la rentabilidad de este
tipo de pintura que ha evolucionado con el tiempo. La proyeccién de artistas a lo
largo del tiempo para dar a conocer la cultura indigena, naturaleza, vida cotidiana,
el nevado del Cotopaxi, vestimenta que se practica en la parroquia de Zumbahua y

los alrededores de este sector.

El arte de Tigua a menudo se lo cataloga como “NAIF” (aquel que desarrollan un
grupo de artistas al margen de las respectivas ocupaciones y sin la necesidad de
una formacion académica), por sus detalladas escenas que muestran los cultivos,
la gente labrando la tierra, hilando lana, paciendo ovejas o llamas, y que casi
siempre incluyen el volcan Cotopaxi como fondo y un condor en los aires. Este
arte se caracteriza por la ingenuidad y espontaneidad, el autodidactismo de los
artistas, los colores brillantes y contrastados, y la perspectiva acientifica captada
por intuicion. En la mayoria de casos esta técnica evoca o se inspira en el arte

infantil y muchas veces es ajeno al aprendizaje académico.

MURATORIO, Blanca (2000): explica el concepto del arte de Tigua como:

Su estudio reside en tratar de descifrar y analizar como los objetos culturales

exhibidos en museos, o en las calles y mercados de Ecuador, asi como




aquellos representados en catdlogos, libros y postales, no solo reflejan sino
que “construyen” las categorias en que las personas que los producen son
imaginadas en los diferentes discursos dominantes. Este estudio se realizo
desde el campo de las culturas populares y las relaciona con los conceptos de

arte, memoria, mitos, relatos, y la simbologia de colores. (pag. 37)

Los estudios mencionados permiten tener un panorama mas amplio sobre el tema
planteado pese a la escasa literatura y que conlleva a revisar y analizar sobre sus
aspectos teoricos. Para ello, es necesario realizar la operacionalizacion de
variables de la investigacion. Donde se determina como variable independiente la

guia interactiva web; y, la variable dependiente el arte (pinturas de Tigua).

Desde, otro punto de vista las cosmovision de los pueblos indigenas es uno de los
elementos que se inserta en el arte de Tigua. Es decir, este arte estd relacionado
armonicamente y holistica con los elementos de la madre tierra, al pertenecer el
ser humano sin dominarlos, segin las creencias ancestrales. Entonces, el arte de
Tigua esta cristalizado de conceptos, creencias de palabras como: desarrollo,

riqueza, pobreza.

UGSHA, César (2015): afirma lo siguiente sobre el arte de Tigua; y, dice:

El arte de Tigua evoluciona con la nueva generacion de pintores que
tienen nuevas propuestas sobre la pintura. César Ugsha, artista Quechua
panzaleo, lleva desde los 12 afios en esta tarea de pintar. Ni bien acab¢ la
escuela, por cuestiones economicas en la familia debié aprender de su
padre este oficio. Lo primero que pint6 fueron cuadros de 5x5 o de 5x8 en
cuero de oveja y con pintura sintética le dio color y brillo. Cuando tuvo 18
afios se independiz6 de estas técnicas y empez0 a pensar en una propuesta

propia, sin descuidar sus raices.




1.2.Guia Interactiva

BARTOLOME, Angel (1999): define a la guia interactiva como:

Un sistema interactivo con multiples codigos. Puesto que permite presentar y
combinar texto, graficos, audio y video y crear una relacion directa con el

usuario. Sus caracteristicas mas importantes son:

e Permiten utilizar diferentes medios

e Permiten la intervencion individualizada.
e Facilitan el trabajo autbnomo

e Mayor motivacion para el usuario

e Mayor retroalimentacion al realizar las actividades.

Facilitan el seguimiento, conociendo los niveles alcanzados en las diferentes
actividades realizadas y el procedimiento seguido por el sujeto en la

realizacion de las actividades. (pag. 132)

La guia interactiva es una herramienta digital de informacioén y comunicacién que
permite el acceso y favorece al conocimiento constituyéndose en una forma de

establecer un acercamiento mas diddactico y eficaz entre usuario y contenido.

1.2.1. Guia Digital

En el DICCIONARIO DE LA REAL ACADEMIA ESPANOLA, (2015); la Guia
Digital “es aquello que dirige o encamina. La guia digital se refiere a una de las
aplicaciones multimedia que muestra los contenidos de manera interactiva.
Implica la estructuracion del disefio y la diagramacién web para elaborar los

contenidos” (pag. 2)




Segun, CASMUS, Juan (2003): resalta; “Es necesario que quienes construyan los
sitios web hagan uso de un conjunto de buenas précticas que se han obtenido de la
experiencia en la construccion de este tipo de contenidos digitales, y también, que

se aseguren de cumplir con estandares mundiales en este ambito™. (pag. 47).

La guia digital comprende elementos interactivos del disefio para que el usuario
acceda a la informacién que estd buscando, los contenidos deben ser claros y

precisos, mediante la inmediatez, del disefio web.

1.3.Publicacion Web

Para que exista una publicacion web, deber haber existido un disefio de paginas en
la web. Estas paginas son guardadas en el disco dura de un equipo o hardware y
luego enviados a un servidor web; en este archivo multimedia referenciados con
imagenes, animaciones, audios, fotografias, entre otros. A este proceso se llama
publicaciones web, que mediante este procedimiento se pone a disposicion de

cualquier usuario con acceso a internet.

1.3.1. Hosting

CAMBRASABADELL (2004): define al hosting como:

Alojamiento u hospedaje. La informacion alojada estd contenida en servidores
que deben contar a su alrededor con una infraestructura tanto técnica como
humana, que permita que la informacion que contiene el servidor esté segura,
y que esté disponible para los usuarios que la necesitan en las condiciones que

defina la empresa propietaria de esa informacion. (pag. 2)

Ademas, al hosting se lo considera como un trozo de servidor alojado

conjuntamente con otros en uno o varios servidores. Estas pueden compartir




procesador y memoria, y se diferencia principalmente por la cantidad de espacio y

transferencia mensual asignada.

1.3.2. Dominio

MARTINEZ, Blanca (2004): emite que un dominio es;

Una direccion de internet. Para visitar esta direccion tecleamos una direccion
a través del navegador (por ejemplo, www.enetcom.es). El conjunto de
caracteristicas que compone dicha direccion sirve para identificar este sitio
concreto de la red, o lo que es mismo, la maquina o grupo de maquinas en las

que reside o se aloja esta web.

En realidad, no se necesita tener un sitio web para poseer uno o mas nombres de
dominio. Es decir cada personas puede reservar un dominio utilizando cunado los
desee, este seria una estrategia para competir en el mercado. Ademas, el dominio

€s:

COONECTARIGUALDAD (2012): emite que el dominio es;

“una direccion Unica e irrepetible y por eso existen entes que las organizan y
distribuyen” La eleccion del nombre de dominio es una decision fundamental en

tanto:

1. Es la direccion que los usuarios deben recordar para acceder a nuestra
pagina.

2. Es uno de los factores principales por medio del cual los motores de
busqueda encuentran nuestro sitio.

3. Da identidad a la pagina y de algin modo describe los contenidos que hay

en ella.




Los dominios poseen una estructura y una sintaxis propia. Las partes estructurales

de un dominio estan separadas por un punto. Veamos estas caracteristicas a través

de un ejemplo:

El prefijo www no es en realidad parte del dominio sino que es la clave que le

indica al navegador que visitaremos una pagina web.

El nombre es el cuerpo principal del dominio, o sea la palabra que denomina

nuestra pagina web.

El tipo identifica la finalidad del sitio, existen muchos pero los méas comunes son:

com: identifica paginas comerciales.

gov: identifica paginas gubernamentales.

org: identifica paginas de organizaciones no gubernamentales.
edu: identifica paginas con fines educativos.

net: identifica paginas relacionadas con internet y telecomunicaciones.

Sin embargo, sea cual fuere la opcion que elijan, siempre recuerden:
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Comprobar que el dominio que se ha seleccionado esté disponible y libre
de disputas legales.

Que quien figure como registrante y contacto técnico del dominio sea el
propietario de la pagina web, ya que solo el titular puede renovar el
dominio o realizar cualquier modificacion.

Una vez que se ha realizado la adquisicion del nombre de dominio, suelen

pasar 48 horas hasta que esta disponible en internet.




1.3.3. Servidor web

SIERRA, Manuel (2012): resalta que un servidor web es;

“Un programa disefiado para permitir la interaccién entre ordenadores y suele
funcionar permaneciendo a la espera de peticiones, pero cuando la recibe

responde a ellas transfiriendo documentos de tipo hipertexto”

Para aquello, debe implementar el protocolo HTTP (HyperText Trasnfer Protocol)

e Suele funcionar permaneciendo a la espera de peticiones. Cuando las
recibe responde a ellas transfiriendo documentos de tipo hipertexto,

e Para ello implementa el protocolo HTTP (HyperText Transfer Protocol).

e El término también se emplea para referirse al ordenador que ejecuta el

programa.

Entonces un servidor web, en una herramienta que recibe peticiones de clientes y
responde con el envio de ficheros solicitados, textos planos (html, php) o binarios
como (gif, jpeg). Es, decir la atencion a la peticion del cliente consiste en un
buscar archivos solicitados, cuando lo encuentra este lo transmite, si no lo hace

envia un mensaje de error.

1.3.4. Alojamiento de pagos

El alojamiento de pagos o servicios de alojamiento de pago es un servicio que
permite a los usuarios publicar sitios web ya sea pagada o gratuita. En los dos
casos el usuario normalmente obtiene un panel de control desde pelicula podra
administrar un servicio web y una direccion URL, desde el cual podra acceder al

sitio. En este servicio encontrara:
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Segtin,

CAMBRASABADELL (2004):

Una lista buenos servicios de alojamiento y de pago (por orden alfabético).
Alojador y registrador (posibilidad de comprar un nombre de dominio)

Sometido a un test por la comunidad

Oferta base:

2,5 GB de espacio en disco

10 cuentas de correos electronicos de 2 GB
1 nombre de dominio

1 base de datos Mysql

1,99 € al mes

PHP (con mail () ), Perl, Python, C

ASP / ASP.net en ciertas ofertas

Trafico web ilimitado para todas las ofertas

Herramientas de creacion de sitio online. (pag. 15)

1.4.Web

MORENO, Luciano (2003): define que la web “Es tan solo una parte del disefio

mismo, ademds se tiene que considerar un conjunto mds o menos extenso de

condicionantes que van a limitar la libre creatividad del disefiador™. (pag. 12)

CASMUS, Juan (2003):

Una de las caracteristicas que hace tan popular a la tecnologia web es su

facilidad para mostrar contenidos de manera gréfica y para vincular de manera

facil documentos de diferentes origenes, es necesario que quienes desarrollan

sitios y con tenidos en esta plataforma, cumplan con ciertos estandares que
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aseguren que la mayor parte de los usuario podran ver lo que se publica. (pag.
47).

Estos autores plantean la estructuracion de las paginas web mediante la definicion
de la audiencia, contenidos del sitio, estructura del sitio (mapas del sitio,
secciones, niveles, contenidos relacionados), sistemas de navegacién (textual,
contextual), disefio visual y los bocetos finales. Es importante conocer la
composicion del disefio web para definir y establecer los pardametros que permitan
desarrollar un contenido acorde a la estructura de las paginas web, donde se aplica

el disefio de la guia interactiva propuesta en la investigacion.

1.16.1. Arquitectura de la informacion o web

La arquitectura de la informacion es la expresion del disefio, organizacion y

distribucion de los sistemas de informacion.

Segun, ROSENFELD Louis & MORVILLE Peter (2008): resalta que;

El término Arquitectura de la Informacién es un concepto utilizado en su
forma mas amplia para expresar el diseflo, organizacion y distribucion de los
sistemas informaticos. Y el arquitecto de la informacion, tiene la funcion de
clarificar la mision y vision del sitio, equilibrando las necesidades de Ila
organizacion patrocinadora y las del publico; determinar qué contenido y
funcionalidad tendra el sitio; indicar el modo en que los usuarios encontraran
informacion en el sitio mediante la definicion de sus sistemas de
organizacion, navegacion, rotulado y busqueda. Proyectar el modo en que el

sitio se adaptara al cambio y al crecimiento a través del tiempo.

Ademds, ROSENFELD Louis & MORVILLE Peter (2008) resalta que la

arquitectura de la informacion trata:
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En realidad, sobre lo que no es obvio. Los usuarios no perciben la arquitectura
de la informacion de un sitio a menos que no funcione. Cuando notan las

caracteristicas de una buena arquitectura en algtn sitio.

No obstante, ninglin término describe en forma adecuada las relaciones que hay
entre los elementos intangibles que constituyen la arquitectura del sitio. Estos
elementos son sistemas de navegacion, rotulado, organizacion, indexacion,
bisqueda y metaforas son el adhesivo que une todo el sitio y le permite

evolucionar con naturalidad.

1.16.2. Diagramacion Web

TORRES, Felipe (2010), emite que el diagrama web consiste en:

La organizacion de los contenidos y los espacios donde serd ubicada la
informacion correspondiente. En la web se refiere al layout (disefio) de
las paginas, o también puede ser entendido como el disefio web desde la
perspectiva del Ing. Felipe Torres, siendo el conjunto de actividades que
permiten avanzar desde el concepto que se defina para el sitio web hasta

su realizacion. (pag. 3)

TORRES, Felipe (2010): “El uso de logotipos se refiere a la identificacion de la
pagina web que permita al usuario ubicarlo inmediatamente. Serd el que describa
el contenido de la péagina, debido a que dicha informacion aparezca en los

buscadores™. (pag. 7)

El sistema de navegacion consiste en el conjunto de elementos presentes en cada
una de las pantallas, que permite a un usuario moverse por las diferentes secciones
de un sitio web (ment de secciones, identificacion de secciones, botones de

accion, pie de pagina).
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TORRES, Felipe (2010): “Las areas de contenido son las zonas en la que se
entrega la informacion en cada pagina web, sin importar el formato o los medios
que ésta utilice. Las dreas de interaccion son las ofrecen la realizacion de acciones

por parte de los usuario del Sitio Web”. (pag. 8)

En la diagramacion web, la interfaz es el soporte visual que permite la interaccion
del usuario con el sitio web. Sus elementos indispensables que aseguran los
niveles de interaccién como son: el uso de logotipos (identificacion), sistema de

navegacion, dreas de contenidos, areas de interaccion y experiencia de usuario.

1.16.3. Prototipo Web

MANER, Walter (1997):“Un prototipo es un modelo (representacion,
demostracion o simulacion) facilmente ampliable y modificable de un sistema
planificado, probablemente incluyendo su interfaz y su funcionalidad de entradas

y salidas™.

Los prototipos Web es una representacion de un producto que permite comprobar
la usabilidad reales del sitio web, creado a partir del proceso de disefio de

interaccion planificado y modelado para lograr una facil aplicabilidad.

1.4.3.1. Prototipo baja fidelidad.

MANER, Walter (1997): “Conjunto de dibujos (por ejemplo, una presentacion de
escenarios) que constituye una maqueta estatica, no computarizada y no operativa

de una interfaz de usuario para un sistema en planificacion”.
Es un prototipo util para un disefio general de las interfaces y facil de modificar,

que esta basado en una maqueta estética, por tal motivo se presenta navegacion y

flujos de accion limitada.
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1.4.3.2. Prototipo alta fidelidad.

MANER, Walter (1997): “Conjunto de pantallas que proporcionan un modelo

dindmico, computarizado y operativo de un sistema en planificacion™.

Este tipo de prototipo se caracteriza por requerir la utilizacion de herramientas
especializadas en un sistema en planificacion, sin embargo es un proceso mas
costos que el tipo de baja fidelidad y se necesita de mayor tiempo para

implementar el prototipo.

1.5.Diseiio multimedia

COONECTARIGUALDAD (2012):

El concepto multimedia refiere a cualquier objeto o sistema que utiliza
miltiples medios de expresion fisicos o digitales para presentar o para
comunicar determinada informacion. El disefio multimedia combina los
distintos soportes de la comunicacion - el texto, el sonido, la imagen, la
fotografia, la animacion grafica y el video de una forma interactiva,

creando un vinculo participativo con el usuario.

Figura N°. 1 Diseiio multimedia

Interactividad

Fuente: http:/escritorioalumnos.educ.ar/datos/recursos/diseno_multimedia_1.pdf
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Como se revisa en la figura, el disefio multimedia integra conceptos basicos de
comunicacion a base de la interactividad con los aspectos del disefio de imagen en

los diversos soportes visuales.

Para dinamizar los conceptos basicos es fundamental que al navegar un sitio o un
contenido en la web, el usuario pueda acceder y recorrer facilmente la
informacién y el mensaje que se presenta, sin dejar a lado la importancia central
del aspecto visual. Entonces, el disefio multimedia siempre debe estar a la par con

el desarrollo de las nuevas tecnologias.

Ademas, con lo que seflala VAUGHAN Sidney (2006):

Es una herramienta efectiva para transmitir un mensaje, ayudandose
principalmente del disefio grafico que es la disciplina que se encarga de
ordenar la informacién de manera estética y legible para que capte la atencion,
trasmita el significado del mensaje y que este sea recordado por los
espectadores. Actualmente aplicada mayormente a medios electronicos, se
vale del disefio grafico para combinar textos, imagenes, colores, animaciones,
videos, espacios, audio e interaccion en una aplicacion informativa o
promocional. El disefio multimedia actualmente es muy utilizado debido a la
efectividad para llamar la atencidon y transmitir diferentes ideas en estas

herramientas.

1.5.1. Color

JAYLLEN Jhon (2009): explica que el color es un elemento multimedia; y, es un
elemento importante para el disefio multimedia, ya bajo estas herramientas se

pueden distinguir un objeto a otro.

Es la impresion producida al incidir en la retina los rayos luminosos
difundidos o reflejados por los cuerpos. Algunos colores toman nombre de los

objetos o sustancias que los representan naturalmente. Orientado al espectro
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solar y cada uno de los siete colores es que se descompone la luz blanca del

sol: rojo, naranja, amarillo, verde, azul, turquesa y violeta.

En el disefio o dibujo de un grafico o imagen el color es esencial para enfocar
proyecciones para que la vista asimile, identifique, clasifique y de un criterio de

atraccion o de un puto de vista positivo con el producto y/o servicio.

1.5.1.1. Modos de color.

La cantidad maxima de datos de color que se puede almacenar en un
determinado formato de archivo de colores, se considera el modo de color
como el contenedor en que se coloca la informacion sobre cada pixel de una
imagen. Asi, se puede guardar una cantidad pequeiia de datos de colores en el
contenedor mas grande, pero no se puede almacenar una gran cantidad de

datos colores en sitio muy pequefio. MELLER Edner (2009).

Para crear un sitio web, los modos de color son muy importantes, porque debe
relacionarse con la cultura andina, pinturas de Tigua, las montafias, animales y la
convivencia del indigena con la naturaleza; y entre los modos de colores mas

conocidos son CMYK y RBG

1.5.1.2. Color CMYK.

ITTEM Jhon (2002): dice que el modo de color CMYK;

Se basa en la cualidad de absorber y rechazar segtin la luz de los objetos. Si
un objeto es rojo, este significa que absorbe todos los componentes de la luz.
Es decir, el CMYK es un modelo de color estdandar que puede variar el rango
exacto de los colores representados y que puede ser alterado de la calidad de

impresion.
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Los colores bajo un modelo CMYK, son los que se aprecian al momento de
asignar en una impresion mediante la combinacion de colores para representar la

imagen tal como se disefi6 o se aplicé en la pantalla de multimedia.

1.5.1.3. Colores RGB.

Dice ITTEM Jhon (2002): Emite que este espacio de color es:

El modelo RGB asigna un valor de intensidad a cada pixel que oscila entre o
(negro) y 255 (blanco) para cada uno de los componentes RGB de una imagen
en color. Por ejemplo, un color rojo brillante podria tener un valor R de 246,
un valor G de 20 y un valor B de 50. El rojo més brillante que se puede
conseguir es el R: 255, G: 0, B: 0. Cuando los valores de los tres componentes
son idénticos, se obtiene un matiz de gris. Si el valor de todos los
componentes es de 255, el resultado serd blanco puro y serd negro puro si

todos los componentes tienen un valor 0.

El RBG, es un modo de color en cual el rojo, verde y azul se mezclan de varias
maneras para reproducir una amplia cantidad de muchos colores y el propdsito de

este modo es la representacion y la exhibicion imagines en los computadores.

1.6.Tipografia

Para SELAM Keint (2012): la tipografia es el conjunto de signos y simbolos

graficos que:

Como el arte o técnica de reproducir la comunicacion mediante la palabra
impresa, transmitir con cierta habilidad, elegancia y eficacia las palabras. La
tipografia es el reflejo de una época. Por aquello, la evolucién del disefio de

las mismas responde a proyecciones tecnoldgicas y artisticas. EL signo
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tipografico se ha considerado como uno de los miembros mas activos de los

cambios culturales del hombre.

Es decir, la tipografia tiene actividades de antigiiedad para transmitir un mensaje
se ha constituido un arte, que en la actualidad la tecnologia permite gestionar lo

escrito en disefio visual y legible.

1.6.1. Tipografia para web

Una de las definiciones mas aceptadas es la de TALENETS Sergio (2012):

Quien resalta que las nuevas tecnoldgicas web, los nuevos navegadores
pueden presentar cualquier fuente que se quiere utilizar, como si se enviara la
fuente junto a la web. La ventaja, respecto la utilizacion de imagenes que es el
texto es encontrado mejor por los buscadores, ademas se puede utilizar para
presentar textos desde bases de datos. Por ejemplo, los titulares superiores de
esta guia tienen la tipografia ubuntu y estdn generados con esta solucion
jquery.
Cuando se va a disefiar una web, siempre debe considerar la utilizacion de
tipografias como Arial Verdana, Tahoma, Times New Roman, entre otros, que
son basicamente insertadas en las herramientas tecnoldgicas existentes en el
mercado. A continuacion se presenta el grupo de fuentes mas utilizados son los

siguientes

e Verdana, Geneva, Sans — Serif
e Georgia, Times New Roman, Times, Serif
e Courier New, Courier, Monospace

e Arial, Helvitica, Sans — Serif, etc.
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1.7.Layout

Para HARRIS Paul (2013): Layout es;

Un término inglés que no forma parte del diccionario de la Real Academia
Espaiiola (RAE). El concepto puede traducirse como disposicion o plan y
tiene un uso extendido en el ambito de la tecnologia. Suele utilizarse para
nombrar al esquema de distribucion de los elementos dentro de un disefio. Es
habitual que un disefiador que se dedica a la creacion de pdginas web debe
desarrollar un layout y presente al cliente para que este lo apruebe y decida

sobre la distribucion de los contenidos.

En términos entendibles el layout es una plantilla con herramientas para iniciar un
disefio web con tablas o espacios en blancos. Este recurso ayuda al disefiador que

se desarrolle la web con contenidos especificos.

1.8.Reticula

Explica HERNANDEZ Mauricio (2009):

La reticula es un término que puede emplearse en diferentes contextos. En su
sentido mas amplio, puede definirse como una estructura bidimensional que
permite organizar ciertos elementos o contenidos. Como herramienta para el
disefio surgid en la actualidad. Los pintores, los escultores y los arquitectos
tomaban como base la llamada proporcién dureas para mantener las
proporciones y la armonia. De esta forma, apelando a lineas perpendiculares y

paralelas, trazaban una reticula que guiaba el desarrollo posterior de la obra.

En resumen, la reticula es un elemento mas usado en las estructuras de repeticion,
donde se compone de lineas verticales y horizontales espaciados que se

relacionan entre si, lo que genera una cantidad de subdivisiones cuadrados de
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igual medida, que aporta una misma cantidad de espacios dindmicos que se

mueven en 360 grados.

1.9.Lenguaje de programacion

Explica SANCHEZ Gerénimo (2002) que:

Un lenguaje de programacion es un conjunto de reglas, notaciones, simbolos
y/o caracteres que permiten a un programador poder expresar el
procesamiento de datos y sus estructuras en la computadora. Cada lenguaje
posee sus propias sintaxis. También se puede decir que un programa es un
conjunto de drdenes o instrucciones que resuelven un problema especifico

basado en un lenguaje de programacion

Para ALBAN Peter (2002): “Los lenguajes de programacion son aplicacion
especifica que na sido pensadas y disefiadas para crear otras aplicaciones o
programas. Los lenguajes de programacién se basan en un sistema de
instrucciones previamente establecidas que indican al ordenador lo que debe

realizar”.

Para la creacion de un sitio web se debe considerar una herramienta bésica que
son los lenguajes o idiomas de programacion establecidos o programados por el
programador en términos de cddigos en inglés que genere ordenadores de
respuesta al momento de buscar una solucion de bisqueda. Ademds, el lenguaje
de programacién es un software que permite disefiar paginas web mds rapido
porque existe un moddulo de codigos ya programados; con facilidad para
personalizar y aumentar herramientas mas versatiles, organizadas, entendibles y

seguras.
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1.9.1. Html5

UNIVERSIDAD DE LOS ANDES DE VENEZUELA (2014): emite que el
lenguaje: “Con el que se estructuran internamente las paginas web. Basicamente
se trata de un conjunto de instrucciones (etiquetas) que sirven para dar formato al
texto y definir donde y como se van a presentar los elementos de pagina (texto,

imagenes, etc)”

TALENTS Sergio (2012), define como:

Un medio para direccionar y compartir sus péginas, y le permite crear
componentes discretos que no solo estan diseflados para organizar su sitio
l6gicamente, sino también para darles a su sitio web capacidades de
sindicacién. El Html5 podra llamarse el enfoque de correlacion de
informacion al disefio de sitio web, porque incorpora la esencia de la
correlacion de la informacion, dividiendo y etiquetando la informacion para
hacerla facil de entender y de utilizar. Este es el fundamento de la dramatica

utilidad semantica y estética del Html5.
Este medio da al disefiador y desarrolladores de todos los niveles la capacidad

para publicar cualquier cosa al mundo, desde simple contenido de texto, hasta rica

en interactiva multimedia.

1.9.2. Estructura del HTML 5

LOPEZ Javier (2014), especifica que:
La estructura basica HTML 5 de una pagina web se ha simplificado,

reduciendo el cddigo innecesario hasta quedarse con el esqueleto basico, que

seria el siguiente:
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<!doctype html>
<htmI>
<head>
<meta charset="utf-8"/>
<title>Titulo de la web</title>
</head>
<body>

Contenido de la web
</body>
</html> (pag. 2)

Esté estructura de HTMLS, se fundamenta en un lenguaje de programacion simple
y con identificacion especifica que comparados con versiones anteriores se ha
simplificado el proceso y las instrucciones, eliminando cddigos innecesarios que

obstaculizaban el procedimiento.

1.9.3. Etiquetas principales del HTML5

LOPEZ Javier (2014), menciona que:

Una de las novedades de HTMLS, aparte de disponer de esta misma caja
genérica (<div>), se tiene diferentes tipos de cajas destinadas cada una a un
tipo de contenido concreto. Asi, las cajas de tipo <header> estan destinadas a
contener los encabezados de la pagina, las de tipo <footer> para el pie de
pagina, los enlaces estaran dentro de las cajas de tipo (<nav>), el contenido
normal se presentan cajas de tipo <section> y <article>, para el contenido
relacionado con el tema central pero no directamente se tienen el tipo <aside>

o las imdgenes que tienen su propia caja.

<header>:
Es el equivalente a la cabecera de la pagina web. Contiene el titulo o nombre

de la empresa/titular de la pagina, logo e informacioén relacionada.
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<nav>:

Contiene los enlaces (barra de navegacion) externos o internos de la pagina.

<section>:
Es una gran caja que sirve para mostrar grandes bloques de contenido de la
pagina. Puede contener diferentes subapartados de diferentes temas (de tipo

<article>).

<article>:
Es una caja independiente de contenido que puede estar contenida (o no)
dentro de un <section>. Normalmente utilizada para contenidos no demasiado
extensos.
<aside>:
Define un bloque de contenido relacionado de manera indirecta con el

contenido principal, pero que no es esencial para la compresion del mismo.

<footer>:
Equivale al pie de pagina de un apartado concreto (<section>, <article>...) o

de la pagina web en general. (pag. 7)

Las etiquetas HTMLS son herramientas que sirven de apoyo para definir la
estructura de los documentos en las paginas web, ademas ofrece una facilidad en

el lenguaje de programacion y simplificando el proceso.

1.9.4. Maquetacion Web

Expresa LOPEZ (2014) que:

El proceso de maquetacion web es la transformacion del disefio de un
producto web en un conjunto de archivos (html, css, js) capaces de ser
reproducidos por los navegadores web. La maquetacion web es el proceso en

el que el prototipo grafico también denominado «layout» (con los requisitos
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estructurales y estéticos definidos y aprobados en un andlisis inicial) pasa a
transformase en cdédigo html, css y js (estdndares web) para que los

navegadores puedan interpretarlo correctamente. (pag. 10)

Es una herramienta para disefiar un producto web con un formato de documentos
con una serie de textos e imagenes transformando en codigos con la finalidad de

que los navegadores descifren correctamente.

1.10. Diseno

Segun, LOPEZ., Mario (2010): un disefio , “Es la adecuacion de distintos
elementos graficos previamente seleccionados dentro de un espacio visual,
combinandolos de tal forma que todos ellos puedan aportar un significado a la

misma, consiguiendo transmitir un mensaje claro al espectador”. (pag. 12)

SIMONS, Josué (2012): “Es una profesion, cuya actividad es la accién de
concebir, programar, proyectar y realizar comunicaciones visuales producidas en
general por medios industriales y destinados a trasmitir mensajes especificos a

grupos determinados”. (pag. 23)

El disefio es un proceso organizado donde se busca tener equilibrio en una pieza
con atractivo visual, por lo que éste transmite personalidad, y representa ideas y
formas de pensamiento. El disefio se encarga de comunicar a través de imagenes,
previamente analizadas, informacion que vaya acorde a la realidad de receptor y

emisor del mensaje.

1.10.1. Diserio Grdfico

El disefio grafico es una actividad, que busca solucionar necesidades de
comunicacion, a través de ideas creativas con el fin de transmitir mensajes

visuales especificos a grupos determinados utilizando imagenes.
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ACOSTA, Joan:

El disefio gréfico es el medio fundamental de la comunicacion social. Su
designio mas noble es trabajar para mejorar nuestro entorno visual, hacer
el mundo inteligible y aumentar la calidad de vida; aportar informaciones
y mejorar las cosas; difundir las causas civicas y de interés colectivo y la
cultura. Su especificidad como disciplina es transmitir sensaciones,

emociones, informaciones y conocimiento. (pag. 11) .

El objetivo del disefio grafico es satisfacer las necesidades de comunicacion
visual, que involucra la produccién de iméagenes y el anélisis de la organizacion de
los elementos en las pinturas incluyendo métodos de presentacion a los problemas

de comunicacion.

1.10.2. Diseiio Multimedia

En el campo del disefio multimedia sus elementos pueden ser diversos como

textos, musica o videos.

MURILLO & ANDRADE: (2010): “Diversos tipos de medios para transmitir,
administrar o presentar informacion. Estos medios pueden ser texto, gréficas,

audio, video, entre otros”. (pag. 146)

MURILLO & ANDRADE (2010): “Los elementos de audio se encuentran
representados por los archivos WAV, MP3 y VQF, como formas de
almacenamiento digital. En cambio, los elementos de organizacién son aquellos
que necesitan un entorno que empuje al usuario a aprender a interactuar con la

informacion.

El disefio multimedia contempla tres tipos de guias:

e  Guia Impresa
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e  Guia Digital
e  Guia Interactiva™ (pag. 150)

En el disefio multimedia su unidad bésica es el grafico vectorial donde se emplean
formulas matematicas para recrear la imagen y su principal ventaja radica en la
facilidad de comunicar o reproducir un contenido de manera dindmica y eficaz.
Los elementos o aplicaciones multimedia incluyen muchos soportes como el
juego, programas de aprendizaje y material de referencia. Estos elementos pueden

ser visuales, de audio y de organizacion.

1.11. Pinturas de Tigua

Las pinturas de Tigua son un ejemplo de cultura popular que tiene su propia carga
significativa. Estudiar estas pinturas permitird comprender las representaciones
culturales que tiene el pueblo de la Parroquia Zumbahua, para su difusion en la

construccion socio-cultural.

MURATORIO, Blanca (2000):

Las narrativas o lenguajes visuales que transforman historias y practicas
cotidianas de subordinacion en creaciones que pueden ser comunicadas y
compartidas. Desde un presente historico y cultural, los artistas de Tigua
hacen uso selectivo de la memoria de su tradicion oral para dar nuevos

significados a sus practicas cotidianas en la vida moderna. (pag. 57).

IVERS, Mary. (2008):

Como resultado de la vida forjada en medio del intercambio entre varias
culturas (panzalea, inca y espafiola) surgen comunidades hibridas que
habitan en esta zona del Cotopaxi y que incluyen a los ancestros de los
pintores de Tigua. Una mirada critica a este grupo implica la comprension

y reconstruccion de su proceso migratorio, su gestion, sus logros y
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tensiones; un andlisis participativo de sus presencias, saberes, reflexiones,

asi como sus utopias. (pag. 23)

El artesano de Tigua, no responde tinicamente a las motivaciones econémicas que
derivan de la comercializacion de su arte, sino también a la necesidad de reafirmar
su identidad cultural a través del tiempo, los artesanos de Tigua son un ejemplo de
artistas andinos que emplean su vestimenta tipica exdtica que da legitimidad de

ser unicos e irremplazables.

La etapa de comercializacion tiene dos caracteristicas: la sobreproduccion que se
comercia no solo en las galerias, si no en las calles, y un cardcter mas artesanal

que artistico, por la produccion repetitiva, andnima.

Figura N°. 2 Pinturas de Tigua

Fuente: http://bouboum.net/images/tigua-ecuador/4.html
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1.11.1. Pintores de Tigua

MURATORIO, Blanca (2000):

Los pintores de Tigua son campesinos que viven en pequefias
comunidades dispersas en los profundos valles y empinadas laderas de las
montafias, en una de las dareas mas espectaculares de la Sierra ecuatoriana.
El paisaje estd dominado por el paramo, coronado por los nevados de los
Illinizas y el volcan Cotopaxi. Es una tierra de frio intenso y de fuertes
vientos, donde los dias de brumas y lloviznas tipicas del paramo, se
alternan con los deslumbrantes cielos azules y las brillantes noches
estrelladas comunes en la estacion seca. En las regiones mas bajas, el
paisaje estd salpicado de comunidades e intensamente cultivado con
cereales y una gran variedad de papas y otros tubérculos andinos en un

intrincado tapiz de pequeifios terrenos. (pag. 49)

Los pintores de Tigua y su arte son una tradicion para esta comunidad, que ha sido
transmitida de generacion a generacion, la cual se inspiran en el voledn Cotopaxi,
la sierra nevada, la cultura, la vida diaria, el matrimonio, las fiestas indigenas y la

naturaleza que los rodea.

VAZQUEZ, Jorge (2011): Segun entrevista realizados a dos artistas

especializados en pinturas Tigua:

Ricardo Ugcha relata la admirable simplicidad la forma como llegé a la
pintura, al inicio como un complemento de los ingresos obtenidos en
duros trabajos de labranza o estibacion, y luego como sustitucion de rudas
tareas, hasta convertirse en un modo de vida. Luego, César Ugcha que
con Gustavo Toaquiza y algunos otros pintores, representa la etapa actual
del arte de su region, reveld la bisqueda de nuevos cauces, temdticas
distintas, materiales mas sofisticados. Ricardo describio las etapas de

aprendizaje, la manera de procesar el cuero de oveja, que era el soporte
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original, el uso de los esmaltes que se podian encontrar en el mercado, y
la lenta apropiacion de los saberes del oficio. César afirmo6 que su maestro
fue su padre, que de ¢l aprendid todo, y luego se encaminé hacia una
realizacion mas suya, estilizada, simbolica, emparentada con lo
conceptual, lo barroco, el neo surrealismo y otras tendencias.
Contemplando la obra de César Ugcha y la de Gustavo Toaquiza, y a
partir de afirmaciones del primero, de que algunos artistas jévenes buscan
nuevas expresiones, que atn guardan relaciones internas, de sentidos, con
lo anterior; podemos afirmar que es una atractiva realidad, que absorbe
todo lo hecho en el mundo de la plastica, y hablar ya de una nueva
manera de concebir la labor artistica entre los creadores indigenas de
Cotopaxi.
Con esta informacién se puede verificar la evolucion del aprendizaje que ha
tenido la pintura Tigua desde el punto de vistas de los artistas que se han dedicado

a propagar su cultura y tradiciones.

Por ejemplo, los pintores de Tigua, exploran los simbolismos del mundo andino.
Una de las pinturas interpreta o proyecta a una mujer que es robada por un condor,
mientras pasta ovejas, de repente un hombre se da cuenta y comienza a gritarle a
esta ave al ver como la mujer se eleva por el cielo. Junto a esa imagen aparecen
otras que reconstruyen la vida familiar de los indigenas en la labranza de la tierra,
siembra de granos andinos, construccion de canales de riesgos y cosechando
cebada. Ademads, en otra de las pinturas se proyecta la construcciéon de casas
indigenas con paja de los paramos; y, la misma vez se recrea a un hombre
indigena cuidando animales y muchos de ellos tocando algun instrumento como la

flauta. Y otro de los cuadros proyecta estos elementos con el nevado Cotopaxi.

Todas estas imagenes ha sido plasmada por el artista Gabriel Cuyo, de Tigua, pero
que estd radicado hace 30 afios en la ciudad de Quito. Sin embargo, es integrante
de la asociacion de pintores de Tigua, que exhibe las obras cada fin de semana en

el parque el Ejido de la ciudad de Quito.
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Estos artistas; segin, CUYO, Gabriel (2015) cuenta:

Que su técnica y sus conocimientos los aprendié viendo. Su padre, que se
dedicaba a pintar cuadros pequefios hechos con cuero de borrego, le ensefid
los trazos y la mezcla de los colores. En sus obras estdn representados la

cultura, la vida diaria, el matrimonio y las fiestas indigenas.

Ademas, comenta que quienes observan sus obras en el parque piensan que ha
pasado por una escuela de arte y €l siempre les insiste que aprendi6 viendo.
Solo con imaginacion y la ensefianza de su padre logré llevar adelante su
pintura. Los turistas, que son sus principales compradores, llevan sus obras a
lugares lejanos como el Oriente Medio. Cada idea que le surge la plasma en
bateas, cajas, cucharas, cruces en madera, pero también en cuadros tipicos que
son realizados en cuero de borrego o de vaca. Llegé a los 17 afios a la ciudad
y empez6 pintando cuadros pequefios y cada fin de semana vendia unos 20,
mayoritariamente a los turistas extranjeros. Con lo que sacaba ya tenia para

sus gastos y estudios, pero solo termin¢ la primaria.

Y por tltimo, comenta que su pintura es una expresion de realismo fantastico que
expresa temas de actualidad, como Yasuni, marchas y protestas del mundo
indigena y las nuevas condiciones con que se enfrentan los indigenas en su vida
en Quito y otras ciudades. Ademas, se estima que en la ciudad de Quito, se estima
que existen mas de 150 pintores de Tigua radicados en barrios del sur de la urbe,

como Caupichu, Guamani, La Ecuatoriana y Cutuglahua.

Un artista que proyecta la pintura con la cosmovision andina puede demorarse
hasta cuatro meses en pintar un cuadro dependiendo de la temdtica que aborde.
Este pinturas en el mercado se cotiza alrededor de $150, $300 y $400 dolares, las

mismas dependera del tamafio y del tipo de material que estéd elaborado.
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1.12. Semiotica

En este marco tedrico se revisan los conceptos relacionados con la semidtica que
se define como la ciencia general de los signos. Bases conceptuales que permiten

realizar el respectivo anélisis semidtico de las pinturas de Tigua.

QUEZADA, Oscar (2002): Sefiala que “el tema objeto de la indagacion semiética
no son precisamente los signos, sino la accion de los signos en un determinado

contexto” (pag. 15)

ZECCHETTO, Victorino (2002): Permite revisar los componentes y las nociones
de la semidtica, donde se estudia los signos, los codigos, el lenguaje, los textos y
las imagenes. Este Gltimo permitira realizar bajo estos aspectos el respectivo
analisis semidtico de las pinturas de Tigua. (pag. 125)

La semidtica es un conjunto de aportaciones tedricas que analiza los sistemas de
comunicacion dentro de la sociedad humana, dentro de ella se encuentran los
conceptos de representacion y signo, que merecen una total atencion para esta
investigacion. La semidtica no solo estudia los sistemas de signos, sino también

los procesos de produccion y sentido.

MILLA, Sadir (2001), considera que:

La semidtica del disefio es una disciplina de la estética que tiene como
objetivo definir los aspectos simbolicos que interviene en los procesos
constructivos del disefio. Como ciencia observa la fenomenologia de las
formas del arte, asocidndolas con el contexto cultural que las origina,
relacionandose en ello con la arqueologia, la historia y la antropologia, que le
proporciona la informacion basica y fuente tedrica para la ubicacién del
objeto estético, como parte de un proceso de desarrollo cultural general y

especifico. (pag. 5)
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Después de identificar los elementos como el objeto estético se recurra a la
semiologia de las artes visuales que trata sobre el estudio comparativo del origen
sobre el estudio competitivo del origen, formacion e interpretacion de los

simbolos y los lenguajes.

La semidtica de disefio andino tiene como objeto de estudio general las
manifestaciones del arte precolombino, centrandose especificamente es su aspecto
conceptual, para lo cual se tratan tres aspectos fundamentales: El lenguaje, la

composicion y el simbolismo.

1.12.1. Lenguaje

MILLA, Sadir (2001) resalta que:

El lenguaje estd comprendido como vehiculo de comunicacion, todo lenguaje
conformado por un universo de signos y simbolos, se estructura a partir de
una sintaxis mediante la cual se organiza el discurso visual observando los
aspectos denotativos que ello participan, y de una semantica que confiere el

sentido significante a la connotacion de la imagen (pag. 6)

El lenguaje es una expresion de signos y simbolos del arte andino, desde la

perspectiva visual que contiene tres niveles de codigos o lenguajes como son;

1.12.1.1.Lenguaje visual.

Presenta los aspectos morfoldgicos y sintdcticos, que delimitan el universo gréafico

de la imagen.
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1.12.1.2.Lenguaje pldstico.

Esta determinado por la concepcion estética de la forma, definiendo su caracter

estilistico, figurativo o abstracto.

1.12.1.3. El lenguaje simbdlico.

Figura N°. 3 Lenguaje simbologico

Fuente: www. lenguajet+simbolico+andino.

Esta establecido por las correspondencias entre signos, discurso y contenido, que
determina su cardcter representativito, interpretativo o creativo y su forma de
expresion  visual. Las decodificaciones de los valores lingiiisticos

correspondientes a cada nivel de expresion.

1.12.2. La composicion

MILLA, Sadir (2001) resalta que:

Es el caracter de sintesis que califica el pensamiento andino, ha dado lugar en
el manejo de la composicion, a una forma de ordenamiento del espacio, en la
cual se conjugan los aspectos visuales, pldsticos y simbdlicos, dando como
resultante una forma particular de sintaxis denominada composicion

simbdlica (pag. 7).
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La composicion simbolica estd compuesta de una estructura iconolégica de forma
geométrica que constituyen el principio de una organizacion de los elementos
sobre el plano bésico y de construccion de las formas de disefio. Entonces, los
valores sintdcticos que definen los caracteres del espacio y la forma; y que rigen
tres aspectos bdsicos de la composicion que son la estructura de orden, la

estructura proporcional y la estructura formal.

1.12.3. Simbolismo

MILLA, Sadir (2001) resalta que:

Es el compendio iconografico del arte precolombino; y, estd comprendido
basicamente por tres géneros de imagenes, aquellas, que reconocemos del
mundo real, otras que pertenecen al campo de la imaginacion fantdstica,
mitolégica y finalmente aquellas otras procedentes del razonamiento

calculador. (pag. 8)

Si bien no existe limites en las figuras a base de un simbolismo definidos que
forman la concepcion del mundo, la cual se ordena respectivamente en tres niveles

de comprension:

1.12.3.1. La cosmovision.

Es un elemento que observa el entorno natural y social, y que se representa en la
iconografia naturalista, que estan conformadas por hombres, animales y plantas

conviviendo en un mismo hébitat fueron motivo permanente de estilizacion.

1.12.3.2. La cosmogonia.

Este elemento explica el origen y poder de las entidades naturales, interpretando

las concepciones magico y religiosas, en las cuales, lo mitico se explica por los

35




valores de correspondencia y las relaciones de analogia entre lo real y lo

sobrenatural, lo conocido y lo desconocido.

1.12.3.3. La cosmologia.

Este elemento expresa los conceptos de orden, nimero y ritmo, cohesionando
logica y orgdnicamente a las concepciones del espacio en una vision integral del
todo y sus partes reflejando en la unidad de la multiplicidad de la composicion. Es
decir, se manifiesta en la iconologia geométrica y en la composicion simbdlica del

disefio, como una forma de abstraccion de las leyes de rodamiento universal.

1.13. La imagen cosmologica andina

MILLA, Sadir (2001) resalta que:

La cosmologia comprende el conjunto de concepciones que estructuran el
orden universal; y, se constituye como la unidad logica esencial de la cual
viene el sentido de los arquetipos simbolicos e ideologicos del pensamiento
cultural. El contenido iconoldgico presente en esta imagen, se encuentra
expresada en tres planos de significacion simultaneos, de tal manera que los
simbolismos naturalistas, mitologicos y estructurales se conjugan en los

dialécticos del signo. (pag. 9)
El concepto sustancial de ordenamiento se present6 bajo la forma de una cruz,

cuyo brazo vertical estd integrado por tres elementos, y en la que el brazo

horizontal manifiesta la contraposicion de otros dos.
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Figura N°. 4 Imagen cosmolégica andino

Fuente: www.lenguaje+simbolicot+andino.

Dicho signo, que aparece en el apice de la imagen y como estructura compositiva
general, adopta la connotacion mitica de Wiracocha Pachayachachic, ordenador
del universo representado abstractamente por la estructura del ovalo alargado,
compuesto por tres circulos virtuales superpuestos a manera de los tres mundos y

que presenta el par de circulos sol y la luna de cada lado.

1.14. Semiotica figurativa

MILLA, Sadir (2001) resalta que:

El edificio simbdlico de la iconologia mitica figurativa Andina, se presenta en
el disefio como una resolucién del signo a partir de un encade miento de
inferencias légicas, cuya piedra angular es la analogia, que establece
correspondencias entre los planos diversos de la realidad. La analogia, que
relaciona dos hechos o proporciones entre los que hay similitud o por lo
menos un elemento igual, permite otorgar un significado determinado, implica
la presencia de un sentido interior correspondiente a otro plano y develado por

medio de una serie de claves semidticas. (pag. 15)
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Figura N° 5 Semidtica figurativa andina

AL

Fuente: https://www. semiética+figurativa&espv=2&biw=1517&bih

En el universo simbdlico figurativo precolombino existe una linea de continuidad
a partir del personaje de los cetros cuya connotaciones se resuelven en el trascurso
historico por medio del lenguaje iconoldégico geométrico figurativo dela imagen
asociada con el signo del jaguar, o poder del mundo de aqui, con la serpiente, o
entidad relacionante de los mundos de arriba y abajo, y con el condor, ser cuyo

vuelo le permite una vision de conjunto desde el mundo de arriba.

1.15. Signo

Este concepto es entendido dentro de los limites de la semidtica con el estudio de
Charles S. Pierce. El signo es una representacion que el sujeto le otorga, con el fin
de reemplazar al objeto. Esta representacion es una construccion social que busca

normalizar y regularizar los significados.

PIERCE, Charles (2005):

El signo es la representacién cuyo cardcter representativo consiste
precisamente en que es una regla que determinard su interpretante. Todas
las palabras, frases, libros y otros signos convencionales son simbolos. Un

Simbolo es una ley o regularidad del futuro indefinido. Su interpretante
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debe ser de la misma descripcion, y asi debe ser también el objeto

inmediato completo, o significado. (pag. 25)

El signo esté ligado a la interpretacion otorgada por el sujeto con la finalidad de

simplificar su mensaje, es decir, expresarse a través de un gréfico o simbolo.

Bajo este concepto, se basa en la misma tendencia de los artesanos de Tigua,
ancestralmente han plasmado su arte en simbolos, graficos, formas y esculturas.
Brindando un mensaje claro de sus vivencias, su sabiduria adquirida con el paso
del tiempo, recalcando siempre su origen y la particularidad de su cultura, un

legado que ha pasado de generacion en generacion.

1.15.1. Signo complejos

MILLA, Sadir (2001) resalta que:

La composicion simbolica del disefio andino, constituida como lenguaje de
ordenamiento y expresion, da lugar al desarrollo de conceptos iconoldgicos
como resultado de la sintaxis de las leyes de formacion, en las cuales se
concatenan las estructuras signicas secuencial y simultaneamente, dando lugar

a la creacion de estructuras complejas. (pag. 82)

Ademds, son resultantes de la superposicion armdnica de estructuras compositivas
diferentes, conforman la sintesis de las leyes de formacion participantes, cuya
presencia se marca en los limites de los espacios que forman figuras del disefio.
En ellos se resuelven las leyes de la armonia proporcional y de la sintaxis
simbolica dando lugar a simultineas mensajes iconoldgicos presentes en una

misma imagen.
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Figura N°. 6 Signos andinos complejos

HTO

Fuente: https://www. semiotica+figurativa&espv=2&biw=1517&bih

1.15.2. Signos dobles

Formados por dos signos diferentes y complementarios entre los que interviene

una tercera estructura que los integra y armoniza compositivamente.

1.15.3. Signos derivados

Generados a partir de un signo principal del cual constituyen una variable

constructiva asociada a otra estructura de segunda importancia.

1.16. El Arte

READ, Herbert (2003), define al arte como:

El acto mediante el cual, valiéndose de la materia o de lo visible, imita o
expresa el hombre lo material o lo invisible, y crea copiando o
fantaseando. En sentido amplio, podemos denominar como Arte a toda
creaciéon u obra que exprese lo que el hombre desea exteriorizar,
obedeciendo a sus propios patrones de belleza y estética. El artista para

crear, requiere ante todo estar dotado de imaginacion, a través de la cual
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responde al vasto y multiforme mundo externo expresando sus

sentimientos por medio de palabras, formas, colores y sonidos. (pag. 37)

MARIAS, Fernando (1996): “El arte no sola expresa sino sintetiza la conciencia
global. Tiene la capacidad de transformar la conciencia del espectador. En un
lenguaje que muestra un mundo alternativo al percibido. Expresa significados y el

espectador es aquel que da sentido a la obra de arte™. (pag. 45)

ORALES, Juan Gabriel (2011): “El arte no radicara tanto en cémo de profundo
sea el lenguaje intrinseco, sino qué significa el metalenguaje en relacion al

desarrollo del lenguaje del arte. El arte no es una ciencia”. (pag. 17)

El arte representa las ideas y pensamientos del ser humano, asi como los suefios y
las diversas manifestaciones culturales, sociales, politicas e ideoldgicas. Consiste
en una nueva realidad para otorgar sentido a su existencia y permanencia en el
mundo, el arte permite comprender su importancia en la sociedad. No solo es el
medio de expresion de una cultura sino una forma de comprensién del mundo que
tiene sentido y significado. Para efectos de esta investigacion es necesario
comprender el arte popular, una variable del arte en si mismo pero con sus propias

particularidades.

MILLA, Sadir (2001), define al arte como:

El arte es una forma de conocimiento mediante la cual el hombre expresa su
concepcion del mundo y de la vida, sintetizando la totalidad de su cultura
desarrollada como un producto de su gerencia y su creacion, en el cual se

manifiestan los valores estéticos de los bellos y lo universal. (pag. 2)
El arte ha sido por siglos el medio de comunicacion, integraciéon y transmision

cultural de las sociedades andinas. Su presencia permanente en objetos rituales y

de uso cotidiano manifiesta el caracter social de la concepcion.
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Para plasmar ese arte a base las costumbres de los pueblos andinos constituyeron
sociedades organizadas a base a una economia fundamentalmente agricola. Ello,
conllevé al desarrollo de una ciencia astronomica que permitieran el control de las

estaciones y los ciclos naturales.

1.16.1. El Arte Popular

El arte popular ha sido entendido erréneamente en su sentido literal como arte
ingenuo hasta artesania o arte primitivo. Pero, el arte como todo lenguaje que
quiere ser comunicado, debe atenerse a codigos producidos y manejados
socialmente; por mds que algunas tendencias estéticas acentlien la relacion
narcisista del mensaje consigo mismo. Este mensaje solo puede ser tal, o sea
comunicable, en tanto se ajusta a codigos que son productos de un trabajo

transcurrido.

GARCIA 1, Néstor (1989): “En México arte popular y artesanias contemplan el
mismo sentido y ambos enfrentan al arte escolarizado, pues han sido apreciados
como una recreacion menor o local, reproductores del ciclo capital y la ideologia

de los dominados”. (pag. 35)

ORTEGA, Miguel (1997):

Tanto el arte con o sin apellidos y las artesanias, son oficios remunerados
que responden al esquema de produccion, elaboracion, distribucion y
consumo, en ambos lo estético se manifiesta, y lo funcional que podria
adjudicarse a la artesania no resta su intencion de agrado para fines de

consumo: uso igual de apego (pag. 89)

El arte popular surge como un intento de resistencia al arte convencional, que ha
determinado modos de pensamiento que son entendidos y comprendidos desde un
grupo social. Ademds, el arte popular estd compuesto por sus propios signos,

simbolos iconos y representaciones.
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1.16.2. Cultura Popular

Definir qué es cultura popular es muy ambiguo, ya que el término de popular esta
determinado; uno, por el arte desarrollado por el otro, es decir por el sujeto que no
hace arte de galeria, dos, existe una confusion entre popular y folklore y tres, el
origen de popular nace del termino pop, el cual es una manera de utilizar a la

publicidad para que el autor represente su realidad.

MALO, Claudio (2011):

El concepto popular es insorteable. Es tedricamente incierto e
ideologicamente turbio, es fuente de problemas antes que instrumento
esclarecedor, pero estd ahi, prendido de tantos nombres y agazapado en el
fondo de tantas historias que no puede, sin mds, ser reemplazado por

nuevas convenciones que ignoren su presencia inveterada. (pag. 33)

La cultura popular es el conjunto de caracteristicas propias de un pueblo o
comunidad, con variables que comprenden a la cultura popular, anexada rasgos

similares en dialecto, vestimenta, costumbres y demads aspectos que la definen.

1.16.3. Interculturalidad

La interculturalidad esta definida como el intercambio de codigos por medio, de la
palabra, los gestos, la escritura, donde cada individuo tiene un bagaje cultural
otorgado por: el entorno social, los grupos sociales, las instituciones y en especial,
la familia. Estos cdédigos estructuran el comportamiento y el modo de entender la
realidad de cada individuo. De manera que, la interaccion intrapersonal permite la

conformacion de significacion de cada sujeto sobre una accion o situacion.
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DEL ARCO, Ignacio (1998):

Se refiere a una comunicacién comprensiva entre las distintas culturas
que conviven en un mismo espacio, siendo a través de estas donde se
produce el enriquecimiento mutuo y por con siguiente, el reconocimiento
y la valoracion (tanto intrinseca como extrinseca) de cada una de las
culturas en un marco de igualdad. Citado en HERNANDEZ, Verénica.
(2005 pag. 23)

La interculturalidad implica un proceso de intercambio y comunicacién, partiendo
de los patrones estructuradores de cada cultura, superando el prepotente prejuicio
de que la “verdad” no es patrimonio de una sola cultura y que ésta tiene la
facultad de transmitir sus caracteristicas individuales por medio de la interaccion

personal o grupal.
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CAPITULO II

2. PRESENTACION, ANALISIS E
INTERPRETACION DE RESULTADOS

2.1. Entorno del Lugar de Investigacion

2.1.1. Antecedentes parroquia Zumbahua, comunidad Tigua

Pujili al igual que el resto de pueblos situados en los paramos del occidente de la
Cordillera de los Andes estuvo habitada por “Aborigenes Panzaleos”, a quienes se
los describe como personas dedicadas a las labores agricolas, a la alfareria y al
pastoreo del ganado. Cosechaban cereales y frutos, debido a que estas tierras eran

un bosque de clima templado.

En el siglo XV Pujili enfrento la conquista de los Incas, afrontando los rigores,
frustraciones e influencias de los invasores, en la actualidad apellidos, asi como

las caracteristicas de la ceramica evidencian el paso de los incas en esta geografia.

Durante el periodo de la Colonia el pueblo pujilense desarrollé la produccion de
especies vegetales y animales autéctonos, con ello hicieron posible la
implantacion de mitas, obrajes y batanes, el considerable grado de desarrollo
humano, econdémico y social de este sector de la Real Audiencia de Quito,
constituyeron méritos suficientes para la fundacién de ASIENTO DOCTRINERO
en el afio de 1657, con el nombre de DOCTRINA del DR. SAN
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BUENAVENTURA DE PUJILI. Dentro del mismo periodo histérico le
correspondi6 la categoria de VILLA conformada por innumerables asientos y

jurisdiccion de la ciudad administrada por el cabildo.

Dentro del periodo republicano, a escasos veinte y dos afios de la fundacion de la
Republica del Ecuador, Zumbahua es distinguido y reconocido el 14 de octubre de

1852 con la jerarquia de la parroquia.

Los habitantes de Tigua pertenecen al grupo étnico Panzaleo o Kichwa del
Cotopaxi, descendiente de los antiguos panzaleos, que moraban en los fértiles
valles de esta zona central de la Sierra antes de la irrupcion de los incas. Con la
llegada de los espaiioles, la actual comarca tiguana se redefinié como un drea de
pastoreo de ovejas que, a fines del siglo XVI se integra de derecho en una extensa
propiedad agro-ganadera cuya gestion se encomienda a los frailes agustinos, a la
sazon los mayores productores de lana. Este es el nacimiento de la Hacienda
Tigua, en manos de la aristocracia desde el siglo XVIII y todavia hoy no extinta
por completo; triste ejemplo de un sistema de organizacién social y econémica
que aun azota a este pueblo, como a tantos otros de los Andes, con las secuelas del
racismo y la pobreza, el minifundismo y la irreversible erosion de la gleba. Con la
hacienda, los indios adquieren una condicion de siervos, de huasipungueros, de la
que no se libraran hasta muy entrado el siglo XX, cuando el clamor de su protesta,
con momentos tan dramaticos como el alzamiento de 1929, halle reflejo en las
medidas sociales del segundo de los cinco gobiernos de José Maria Velasco
Ibarra, en 1945, y la doble aprobacion del Acta de Reforma Agraria Ecuatoriana,
en 1964, durante la junta dictatorial militar, y en 1973, bajo la dictadura del
general Guillermo Rodriguez Lara, cuya familia era, desde hacia algunos afios, la
propietaria de la hacienda. (Los pintores de la tierra del condor. El arte de Tigua

(Ecuador), 2008)

A estos avances hay que unir el proyecto educativo puesto en marcha por los
padres salesianos en 1971, una empresa de formacion integral encaminada al

redescubrimiento y la validacion de los valores ancestrales de su propia cultura
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indigena por parte de un grupo humano que, desorientado y analfabeto, se liberaba

al fin del yugo secular de la hacienda.

2.2. Diseiio Metodologico

2.2.1. Métodos de Investigacion

2.2.1.1. Método deductivo-inductivo.

El método que se utiliza es el deductivo-inductivo, porque en primer lugar se
obtiene informacion general de las pinturas de Tigua, la cual permite identificar
caracteristicas particulares de estas, y luego se analiza la informacion y los datos

particulares para establecer conclusiones generales.

2.2.1.2. Método Analitico.

En este método se distingue los elementos de cada pintura y se procedera
a revisar ordenadamente cada uno de ellos por separado. Se realiza en la
extraccion de las partes de un todo, con el objeto de estudiarlas y examinarlas por
separado, para ver, las relaciones entre las mismas, ya que cada pintura tiene su

diferente significado y transmite un mensaje en particular.

2.2.2. Tipo de Investigacion

2.2.2.1. Descriptiva.

Se logra caracterizar un objeto de estudio, sefialar sus caracteristicas y
propiedades. Lo estudios descriptivos buscan especificar las propiedades
importantes de los objetos que sean sometidos a andlisis, en este caso la
elaboracion de la guia interactiva web y la difusion del arte popular de la pinturas

de Tigua.
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2.2.2.2. De Campo.

Esta modalidad de investigacion se efectia en el mismo lugar de la comunidad de
Tigua donde se elaboran las artesanias. El investigador tiene la ventaja de la
realidad. Esta investigacion puede ser cualitativa o cuantitativa (Jiménez, y otros,

1999 pag. 113).

2.2.2.3. Bibliogrifica.

Esta investigacion se centra en el andlisis tedrico y conceptual de las pinturas de
Tigua en estudio semidtico. Es decir, todo el material recolectado para la
elaboracion del proyecto como libros, investigaciones anteriores, material inédito,

historias de vida, documentos legales, material filmado o grabado, entre otros.

2.2.3. Técnicas de Investigacion

2.2.3.1. Observacion.

La observacion identifica los signos que representan a la cultura de la parroquia
Zumbahua, cantén Pujili, sus representaciones son dadas desde las actividades
cotidianas, es decir el arte popular en las pinturas de Tigua cuenta historias,
hechos y sobre todo, el artista plasma en una pintura su modo de ver y entender la
realidad

2.2.3.2. Encuesta.

La encuesta es un instrumento de investigacion para obtener informacion
representativa de un grupo de personas. Se aplico un cuestionario a determinado
niimero de pobladores de la comunidad de Tigua, con el objeto de obtener un
resultado. El requisito es que debe aplicarse a un nimero representativo. Forma

parte de una investigacion; es s6lo un instrumento.

48




2.2.3.3. Entrevista.

La entrevista consiste en un didlogo entre dos personas con el fin de obtener
informacion especializada o experiencias relevantes sobre un determinado tema.
En este caso se entrevistd a los artesanos expertos en el tema de arte popular,
representacion y cultura. El instrumento que se utiliza es el cuestionario

estructurado.

2.3.  Cilculo de la Poblacion y Muestra

2.3.1. Poblacion

La poblacion estd conformada por la comunidad de Tigua y artistas de las

pinturas.
POBLACION
Cuadro N° 1: Poblacion
POBLACION TOTAL HOMBRES MUJERES
Comunidad Tigua 210 90 120

Fuente: Pintor-Artista, Alfredo Toaquiza.

En esta tabla se presenta el nimero de artistas a quienes se realizaré la entrevista;

estos artistas se encuentran dentro de la provincia de Cotopaxi.

ARTESANOS
Cuadro N° 2 Artesanos
POBLACION TOTAL
Artesanos Tigua 8

Fuente: Pintor-Artista, Alfredo Toaquiza.
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2.3.2. Muestra

Considerando que la poblacion de la comunidad excede las 100 personas, es

necesario determinar el tamafio de la muestra. Para obtener nuestra muestra se

aplica la siguiente férmula.

PQ.N
n=
N-1 + PQ
n = Tamaiio de la muestra
PQ = Coeficiente de muestreo
N =Poblacion
E = Error Admisible
K = Constante de correccion paramétrica.
° Muestra
n =7
PQ =(0,25)
N =210
E =8%
K =2
° Aplicar Formula
0,25 .210
= 0,08 2
210-1 —2— + 0,25
52.5
n=

209 (0,0016) + (0,25)
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_ 52.5
~ (0,3344) + (0,25)

n

525
N= 05844

n=90

n =90 Total

En el caso de la poblacién Nro.2 se aplica a todos los artistas por ser menor a 10

personas.

2.4. Operacionalizacion de Variables

2.16.1. Hipotesis

¢La elaboracion de una guia interactiva web del estudio semidtico de las pinturas
de Tigua podra difundir eficazmente el arte popular indigena de la parroquia

Zumbahua, Cantdn Pujili?

2.16.2. Variables e Indicadores

Las variables son parte de la metodologia de la investigacion son elementos que
constituye la causa de un tema de investigacion, que previamente se demuestra

que factores de riesgos del problema a nivel investigativo relacional.

Mientras las variables dependientes son factores de estudio que mide o describe el

problema que estd en estudio; y, que depende de las variables independientes,
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intervinientes, correlacionales, entre otros. Sin embargo, esta variable es mas

importante para determinar los efectos de la linea de investigacion.

Cuadro N° 3: Operacionalizacion de variables

VARIABLES

VARIABLE INDEPENDIENTE
Elaboracion de una guia interactiva del

Estudio Semiotico las pinturas de Tigua

VARIABLE DEPENDIENTE
Difusion del arte popular Indigena de la

Parroquia Zumbahua, Cantén Pujili.

INDICADORES

Disefio de guia
interactiva

Estudio Semidtico
Pinturas de Tigua

Difusion en linea
Arte Popular Indigena
Artesanias

Zumbahua

Elaborado por: los investigadores

2.5. Diseiio del cuestionario de la encuesta

Para aplicar a la encuesta se disefi¢ un cuestionario de preguntas que se presenta

en los anexos.
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2.6. Anailisis e interpretacion de resultados

1.1.1 Encuesta aplicada a los pobladores de la comunidad de Tigua

Pregunta 1. ;Usted conoce el significado que tiene los simbolos expresados en

la pintura de Tigua?

Tabla N° 1: Analisis y resultados, pregunta N° 1

ALTERNATIVA FRECUENCIA | PORCENTAJE
SI 50 55,56%
NO 40 44,44%
TOTAL 920 100,00%

Fuente: Encuesta aplicada a los pobladores de la comunidad de Tigua
Elaborado por: los investigadores

Grifico N° 1: Analisis y resultados, pregunta N° 1

; Significado de los simbolos

NO |

44% ‘
SI

56%

‘ -

Fuente: Encuesta aplicada a los pobladores de la comunidad de Tigua
Elaborado por: Los investigadores

Analisis e interpretacion

De acuerdo a la encuesta efectuada a 90 personas de la comunidad de Tigua, el
56% afirma que conoce el significado que tiene los simbolos expresados en la
pintura de Tigua y el 44% opina que desconoce simbologia. En base a estos
resultados se demuestra que la mayoria estan informados sobre el simbolismo y la

existencia de las pinturas de Tigua.
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Pregunta 2. ;Conoce alguna tradicién histérica expresada en la pintura de

Tigua?

Tabla N° 2 Analisis y resultados, pregunta N° 2

ALTERNATIVA FRECUENCIA PORCENTAJE
SI 48 53,33%
NO 42 46,67%
TOTAL 90 100,00%

Fuente: Encuesta aplicada a los pobladores de la comunidad de Tigua
Elaborado por: Los investigadores

Griafico N° 2 Analisis y resultados, pregunta N° 2

Tradicion Historica \

NO \
A7% S1

53%
\

Fuente: Encuesta aplicada a los pobladores de la comunidad de Tigua
Elaborado por: Los investigadores

Analisis e interpretacion

Segtn, la respuesta emitida por los encuestados, el 53% opina que conoce alguna
tradicion histérica expresada en la pintura de Tigua, sin embargo el 47%
manifestd que no sabe sobre las tradiciones histérica que se encuentran reflejadas
en las pinturas. Con respectos a estos resultados, 48 personas estén al tanto sobre
las tradiciones histéricas y comprende su significado que exterioriza los pintores
en el arte de Tigua, lo preocupante es que 42 personas expresan desconocerlo, es
decir en la comunidad le falta informacion sobre el tema de las tradiciones

historicas.
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Pregunta 3. ;Le gustaria conocer el significado que tiene el Condor, Laguna,

Volcin, Montaiia, Sol y Vestimenta expresada en la pintura de Tigua?

Tabla N° 3 Analisis y resultados, pregunta N° 3

ALTERNATIVA | FRECUENCIA |PORCENTAJE
SI 80 88,89%
NO 10 11,11%
TOTAL 90 100,00%

Fuente: Encuesta aplicada a los pobladores de la comunidad de Tigua
Elaborado por: Los investigadores

Grifico N° 3 Analisis y resultados, pregunta N° 3

Significado §

SI  NO

89%

o] f~j

Fuente: Encuesta aplicada a los pobladores de la comunidad de Tigua
Elaborado por: Los investigadores

Analisis e interpretacion

El 89% de los encuestados opinan que le gustaria conocer el significado que tiene
el Condor, Laguna, Volcéan, Montafia, Sol y Vestimenta expresada en la pintura de
Tigua, el 11% no muestra interés en saber sobre los significados de los elementos
que se encuentran en la pintura de Tigua. Con esto se expresa el interés que
presenta los habitantes de Tigua en mantenerse informado sobre el tema, debido a
que una de las bases de la pintura es el arte de la naturaleza que rodea a la
poblacion de Tigua en especial el Condor volando, el paisaje estd dominado por el

paramo, coronado por los nevados de Illinizas y el volcdn Cotopaxi.
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Pregunta 4. ;Conoce usted el origen de las leyendas tradicionales que esta

expresada en la pintura de Tigua?

Tabla N° 4 Analisis y resultados, pregunta N° 4

ALTERNATIVA | FRECUENCIA |PORCENTAJE
SI 20 25,56%
NO 67 74,44%
TOTAL 90 100,00%

Fuente: Encuesta aplicada a los pobladores de la comunidad de Tigua
Elaborado por: Los investigadores

Grifico N° 4 Analisis y resultados, pregunta N° 4

Origen de las Leyendas Tradicionales

SI NO

1 26%

74%

Fuente: Encuesta aplicada a los pobladores de la comunidad de Tigua
Elaborado por: Los investigadores

Analisis e interpretacion

En el gréafico 4 se evidencia que el 74% de los encuestados estan informados sobre
el origen de las leyendas tradicionales que se expresa en la pintura de Tigua, en
cambio el 26% contesto que no conoce sobre el origen de las leyendas
tradicionales que se manifiestan en las pinturas. Esto aclara que la mayoria de las
personas que participaron en la encuestan estan al tanto de los origenes de las

leyendas pintadas en el arte Tigua.
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Pregunta 5. ;Conoce por qué motivo se realizan las celebridades festivas en

la comunidad?

Tabla N° 5 Analisis y resultados, pregunta N° §

ALTERNATIVA FRECUENCIA [ PORCENTAJE
SI 43 47,78%
NO 47 52,22%
TOTAL 90 100,00%

Fuente: Encuesta aplicada a los pobladores de la comunidad de Tigua
Elaborado por: Los investigadores

Grifico N° 5 Analisis y resultados, pregunta N° 5

| Celebraciones festivas

SI NO

48%
52%

Fuente: Encuesta aplicada a los pobladores de la comunidad de Tigua
Elaborado por: Los investigadores

Tabla N° 6 Informacion complementaria de la Pregunta N°5

ALTERNATIVA FRECUENCIA |PORCENTAJE
Carnaval 14 15,56%
Navidad 10 11,11%
Fiestas de Pujili 9 10,00%
Fiestas de la Comunidad 14 15,56%
Fin de afio 34 37,78%
Fiesta de Corpus Cristi 4 4,44%
Mama Negra 1 1,11%
Al volcan 1 1,11%
No respondid 3,33%

TOTAL 90 100,00%

Fuente: Encuesta aplicada a los pobladores de la comunidad de Tigua
Elaborado por: Los investigadores
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Grifico N° 6 Informacién complementaria de la Pregunta N°5

i Celebracion de fiestas
}‘ Carnaval Navidad Fiestas de Pujili
Fiestas de la Comunidad  Fin de aiio m Fiesta de Corpus Cristi
| " Mama Negra @ Al volcan No respondid
|
5 1% 3%
0, 0
; 40 L% -""
' 116%
: __11%
[ 38%
1 16% 10% |

| ™ |

Fuente: Encuesta aplicada a los pobladores de la comunidad de Tigua
Elaborado por: Los investigadores

Analisis e interpretacion

En el grafico N° 6 se observa que el 38% de los encuestados conocen el motivo
por el que se efecttian las celebridades festivas en la comunidad, donde la mayoria
de las personas (34) manifestaron que la principal fiesta es la de celebrada el fin
de afio, seguido del carnaval con la opinion de 14 encuestados, fiestas de la
comunidad (14), navidad (10), fiestas de Pujili (9), fiesta de corpus cristi (4), 3
personas no respondieron y uno cada uno indicaron que es por el Volcan y Mama
negra, se debe tomar en consideracién que una persona podia opinar sobre las
fiestas con mas de una opcion. En comparacion 48% ignoran el motivo de las
celebridades festivas de la comunidad, esta pregunta se debe considerar porque las
mayorias de las pinturas de Tigua expresan en el contexto artistico las festividades

de la comunidad y la naturaleza.
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Pregunta 6. ;Usted conoce el significado de los colores que estin expresados

en la pintura de Tigua?

Tabla N° 7 Analisis y resultados, pregunta N° 6

ALTERNATIVA | FRECUENCIA |PORCENTAJE
SI 12 13,33%
NO 78 86,67%
TOTAL 90 100,00%

Fuente: Encuesta aplicada a los pobladores de la comunidad de Tigua
Elaborado por: Los investigadores

Grafico N° 7 Analisis y resultados, pregunta N° 6

Significado de Colores

SI  NO

'i 13% l

Fuente: Encuesta aplicada a los pobladores de la comunidad de Tigua
Elaborado por: Los investigadores

Anailisis e interpretacion

De acuerdo a lo enunciado por el 87% de las personas encuestadas manifestaron
saber el significado de los colores que estan expresados en la pintura de Tigua, en
comparacion con el 13% opinan desconocer sobre lo que representan los colores
en la pintura de Tigua. Los colores son de gran relevancia en las pinturas debido a
que los pintores manifiestan el esplendor de su arte a través de los disefios

visuales y de la variedad de matices que lo componen.
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Pregunta 7. ;Conoce usted los apellidos de las personas de la comunidad que

se relacionen con los elementos de la naturaleza como flores?

Tabla N° 8 Anilisis y resultados, pregunta N° 7

ALTERNATIVA | FRECUENCIA |PORCENTAJE
SI 80 88,89%
NO 10 11,11%
TOTAL 90 100,00%

Fuente: Encuesta aplicada a los pobladores de la comunidad de Tigua
Elaborado por: Los investigadores

Grifico N° 8 Analisis y resultados, pregunta N° 7

Apellidos de las personas de la comunidad

SI  NO

o & ‘

89%

™

Fuente: Encuesta aplicada a los pobladores de la comunidad de Tigua
Elaborado por: Los investigadores

Anailisis e interpretacion

Durante la encuesta el 89% de las personas enunciaron que conocen los apellidos
de las personas de la comunidad que se relacionen con los elementos de la
naturaleza y el 11% desconocen lo que se le pregunto. La relevancia de esta
pregunta es que en las pinturas de Tigua las representaciones artisticas estdn
inspiradas generalmente en los elementos de la naturaleza y algunos nombres de

la comunidad estan asociados a ello.
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Pregunta 8. ;Sabe usted qué mensaje transmite o expresa las pinturas de

Tigua?

Tabla N° 9 Analisis y resultados, pregunta N° 8

ALTERNATIVA | FRECUENCIA |PORCENTAJE
SI 56 62,22%
NO 34 37,78%
TOTAL 920 100,00%

Fuente: Encuesta aplicada a los pobladores de la comunidad de Tigua
Elaborado por: Los investigadores

Grifico N° 9 Analisis y resultados, pregunta N° 8

Mensaje que expresa las pinturas de Tigua

SI NO

38%

62%

Fuente: Encuesta aplicada a los pobladores de la comunidad de Tigua
Elaborado por: Los investigadores

Analisis e interpretacion

En el grafico 9 se observa que el 62% de los encuestados demuestran que estan
informados sobre lo que se transmite con los mensajes que contiene la pintura de
Tigua, en cambio el 38% opinan no conocer el significado de los mensajes, por lo
tanto estas 34 personas no pueden entender lo que los pintores quieren exponer
con las pinturas de Tigua y es por este motivo la relevancia de difundir

informacion sobre el arte de Tigua.
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1.1.2 Entrevistas aplicada a los artistas de Tigua

1.1.2.1 Artista: Pintor Alfonzo Toaquiza (El Condor Enamorado).

1. ;Cudndo se originé las pinturas Tigua?

Las pinturas Tigua nacen entre los afios 70, no existe fecha exacta o tal vez en
posteriores, estaremos haciendo conocer fecha aproximada, estamos en la
investigacion. El Arte Naif conocido a nivel mundial fue creada por Julio
Toaquiza heredado por sus hijos Alfredo, Gustavo, Alfonzo Toaquiza y sus

hermanas toda la familia.

2. (Qué linea de cromitica se utiliza en pintar sus cuadros?
Historicamente los primeros dias de la creacion del arte de Tigua fue la tinta de
anilina de tenier el poncho sintético y la tltima generacion usamos oleo acrilico,

acuarela, entre otras pinturas profesionales.

3. (Coémo promocionan sus cuadros con relaciéon al arte indigena de Tigua?
Para dar la diferencia entre los pintores son las técnicas que usamos Alfonzo
Toaquiza ha caracterizado mds con sus obras ilustrando la sabiduria ancestral
como cuentos, suefios y también ha dado un gran giro con la publicacion de libros
combinando entre la literatura propia de nuestro pueblo con las ilustraciones

propia.

4. ;De qué manera se relacionan las fiestas religiosas con sus cuadros?
Las fiestas religiosas en este pueblo ya no existen pero estamos recuperando las
propias fiestas como la gran fiesta de Intiraymi “Fiestas de la cosecha”, Fiestas de

Yumbada.

5. (Qué material o soporte se utilizan al elaborar sus cuadros?

Vestidores, tachuelas, cueros y pinturas.
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6. (A qué piblico o mercado se dirigen sus obras?
Las obras son mds apreciadas por los turistas, extranjeros y museos de diferentes

paises.

7. :Qué mensaje expresa su arte al pintar un cuadro?
Hace conocer la cultura viva de kichwas de Tigua. Con propia cultura, tradicion e

idioma.

1.1.2.2 Artista: Pintor Julio Toaquiza.

1. ;/Cuéndo se origind las pinturas Tigua?
Se origind cuando tenfa 23 afios ya sabia pintar afios y en la actualidad ya tengo

43 afios.

2. ;Qué linea de cromatica se utiliza en pintar sus cuadros?

Se empez6 a pintar en el tambor y después en el cuero de borrego.

3. (Coémo promocionan sus cuadros con relacion al arte indigena de Tigua?
En el afio 75 entregaba los cuadros a la sefiora Olga Fill que pertenecia al pais de
Francia y desde ahi comenzo la comercializacion de los tambores pintados,

entregaba de 5 a 6 tambores al mes y desde ahi hasta la actualidad sigo pintando.

4. ;De qué manera se relacionan las fiestas religiosas con sus cuadros?
Las fiestas religiosas las realizaban con agradecimiento al volcan, al sol y al mas

principal al Céndor.

5. ;Qué material o soporte se utilizan al elaborar sus cuadros?
Cuero de oveja, marco de madera laurel, pinturas acrilicas, oleo, pincel,
anteriormente se utilizaba y comenzé utilizando el cabello del hijo y con un sigse

se maniobraba con un pincel.
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6. (A qué piiblico o mercado se dirigen sus obras?

Va dirigido a todo puiblico que esté interesado en conocer el arte de la comunidad.

7. (.Qué mensaje expresa su arte al pintar un cuadro?

Venga a conocer a nuestra comunidad de Tigua sector “Turupata™.

1.1.2.3  Artista: Pintora Josefina Toaquiza Vega.

1. ;Cuando se originé las pinturas Tigua?
Se origin6 desde 1970 por la inspiracion y creacion del maestro Julio Toaquiza en
la que dio la ensefianza y aprendizaje para los hijos y hermanos, més tarde a la

comunidad de la comunidad Touquiza.

2. ;Qué linea de cromatica se utiliza en pintar sus cuadros?
Al inicio de este tipo de arte empezamos con anilina que es tefiir de Puncho en
cuero con los pinceles de pluma de gallina o Curiquingue a la vez, como gréafico

de casa, persona, etc.

3. ;Como promocionan sus cuadros con relacion al arte indigena de
Tigua?

A través de exposicion y exhibicion dentro y fuera del pais sobre todo los turistas

internacionales que visitan la galeria Tigua, a través de redes sociales, web,

imagenes incorporadas en el sitio web.

4. ;De qué manera se relacionan las fiestas religiosas con sus cuadros?
Todas las fiestas religiosas o tradicionales de nuestro pueblo, estamos plasmado
en las obras de Tigua todas las costumbres y momentos de presentaciones de
festividades que afio tras afio estdn celebrando, las fiestas de los cuadros una

cultura viva.
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5. (;Qué material o soporte se utilizan al elaborar sus cuadros?
Materiales, marco de madera, cuero de oveja, con pinturas esmalte, acrilico, 6leo

y pinceles, brochas permanentes para manejar por sus artistas.

6. (A qué publico o mercado se dirigen sus obras?
Sobre todo es para los turistas internacionales, tiene algo que atrae a los turistas
extranjeros y se vende a través de exposiciones y ferias que se dan en el pais y

fuera.

7. (Qué mensaje expresa su arte al pintar un cuadro?
La vivencia de la comunidad indigena, que los pueblos indigenas que estén en la
actividad de la agricultura, tradiciones como son la siembra, cosecha y la vida
diaria. El mensaje en si es una cultura viva y expresion a través del arte del pueblo

indigena.

1.1.2.4  Artista: Pintora Luz M Toaquiza.

1. ;Cuando se originé las pinturas Tigua?
Estas pinturas se originan desde los afios 70 por la inspiracion de Julio Toaquiza

que ensefio a sus seguidores.

2. (Qué linea de cromiitica se utiliza en pintar sus cuadros?
Este arte inicia con anilina que es tefiir de Puncho en cuero con los pinceles de

plumas de gallina y Curiquingue

3. (Como promocionan sus cuadros con relacion al arte indigena de
Tigua?
Promocionamos con exposiciones y exhibiciones dentro y fuera del pais sobre

todo los turistas internacionales.
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4. ;De qué manera se relacionan las fiestas religiosas con sus cuadros?
Las fiestas se relacionan por las festividades religiosas y tradicionales de los
pueblos y estamos plasmados en las costumbres y vivencias, sobre todo en la

adoracion de la cosecha que es el Inti Raymi.

5. ¢(Qué material o soporte se utilizan al elaborar sus cuadros?
Los materiales son el marco de madera, cuero de oveja que es templado y secado,

con pinturas de esmalte, brochas, acrilico, oleons y pinceles

6. (A qué publico o mercado se dirigen sus obras?
Estas obras estin dirigidas a todo el publico y sobre todo a los artistas
internacionales que dan mayor apreciacion de las obras, por ser reconocidas a

nivel mundial.

7. (Qué mensaje expresa su arte al pintar un cuadro?
La vivencia de la comunidad indigena, que los pueblos indigenas mediante la
agricultura y siembra, cosechas y por ser una cultura viva que se expresa a través

del arte del pueblo indigena.

1.1.2.5  Artista: Pintor Alfredo Toaquiza U.

1. (Cuéindo se originé las pinturas Tigua?
Se origina en los afios 70, a través de la creacion de mi padre Julio Toaquiza, al
inicio pintando en el tambor que el tocaba en las festividades del pueblo, era
integrante de la banda del pueblo de la parroquia, luego de unos 5 afios mas tarde

pasamos a pintar en los cuadros.

2. (Quélinea de cromatica se utiliza en pintar sus cuadros?
Al principio fue con anilina de tefiir de poncho o prendar, luego de pasar los afios
pasamos a pintar con esmalte, desde el 1.991 se empieza a pintar con acrilico, oleo

en cuero de borrego, también técnicas como acuarela, etc.
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3. ;Cémo promocionan sus cuadros con relacion al arte indigena de
Tigua?
Se promociona a través de las entrevistas, exposiciones, exhibiciones, actualmente
en el internet, etc.

También en las participaciones en las ferias provinciales y nacionales.

4. ;De qué manera se relacionan las fiestas religiosas con sus cuadros?
Es una manera de transmitir a través de las obras, todas las fiestas tradicionales
del pueblo Quichua. Ejm: El Intiraymi, La fiesta de agradecimiento de cosecha o

el Corpus Cristi y Catolicismo.

5. (Qué material o soporte se utilizan al elaborar sus cuadros?
Marco de madera, cuero o piel de oveja, madera de lienzo plasmados, de manera
que se mantiene las tradiciones historicas del arte indigena. También se pinta el

arte en madera como es las méscaras talladas a mano.

6. (A qué piblico o mercado se dirigen sus obras?
Damos el acercamiento més a los turistas extranjeros, Americanos, alemanes,
Ingleses, Franceses, quienes vienen y aprecian los valores culturales de los Andes,

sobre todo el Arte de Tigua.

7. (Qué mensaje expresa su arte al pintar un cuadro?
La existencia de la Cultura Quichua.
La permanencia de nuestras tradiciones.

Difundir el arte indigena, herencia de los Incas, la revelacion de la historia, etc.

2.7.Verificacion de la Hipotesis

Luego, de haber aplicado las encuestas, analizado e interpretado los resultados de
la encuesta y entrevisté a la poblacion que habita en la comunidad de Zumbahua,
como a las personas que expresan los elementos naturales, es decir, el contexto

semidtico que estd expresado en cada una de las pinturas de Tigua. La verificacion
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y la comprobacién de la hipotesis planteada: La elaboracion de una guia

interactiva web del estudio semidtico de las pinturas de Tigua podra difundir

eficazmente el arte popular indigena de la parroquia Zumbahua, Cantén Pujili,

Para comprobar o relacionar con la hipétesis planteada se consider6 la siguiente

pregunta relevante:

Pregunta relevante:

Pregunta 8. ;Le gustaria a usted conocer el mensaje que transmite o expresa las

pinturas de Tigua?

ALTERNATIVA FRECUENCIA PORCENTAJE
SI 63 60,58%
NO 41 39,42%
TOTAL 104 100,00%

Para una verificacion objetiva de la hipdtesis planteada, fue necesario aplicar una

entrevista a los pintores o artistas que expresan lo semiético de la naturaleza,

cultura indigena en pinturas. A continuacion se ofrece la informacion personas de

las personas entrevistadas.

e Artista, Pintor Alfonzo Toaquiza

e Artista, Pintor Julio Toaquiza

e Artista, Pintor Maria Josefina Toaquiza Vega

e Artista, Pintor Luz M Toaquiza Toaquiza

e Artista, Pintor Alfredo Toaquiza U.

Resumen general de las valoraciones individuales ofrecidas:

De acuerdo con los resultados obtenidos a través de las encuestas aplicadas a las

140 personas de la comunidad Zumbahua y los artistas entrevistados, se verifica e

identifica la necesidad de elaborar una guia interactiva web del estudio semiético
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de las pinturas de Tigua con la finalidad de difundir el arte popular indigena. El
mismo ayudard a comunicar las pinturas de Tigua en, el contexto, significado de
los elementos, materiales que utilizan los artistas para expresar el sistema
semidtico de la naturaleza con el fin de polarizar la dindmica comercial,
economica y social de la comunidad en estudio. Por lo que se concluye que es
aceptada la hipotesis de esta investigacion. Para le verificacion de la hipotesis se

realizo la siguientes encuesta con una pregunta bdsica.

;La guia interactiva recoge realmente el significado semiético de las pinturas

populares de Tigua?

Detalle Frecuencia Porcentaje
Totalmente 8 80%
Parcialmente 1 10%
Muy escasamente 1 10%
Total 10 100%

Verificacion de la hipdtesis

Totalmente Paracialmente Muy escasamente

10%
10%

Para verificar la hipotesis se realizo una breve encuesta a 10 personas incluidas a
los artistas de Tigua. El 80% de los encuestados emiten que la gufa interactiva
web si recoge realmente el significado semidtico de las pinturas populares de
Tigua. Por ende la hipdtesis se la relaciona con la planteada al inicio de la

propuesta.
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CAPITULO II1

3. PROPUESTA

ELABORACION DE UNA GUIiA INTERACTIVA WEB DEL ESTUDIO
SEMIOTICO DE LAS PINTURAS DE TIGUA, CON LA FINALIDAD DE
DIFUNDIR EL ARTE POPULAR INDIGENA DE LA PARROQUIA
ZUMBAHUA, CANTON PUJILI DURANTE EL ANO 2015.

La presente investigacion se trata de una herramienta interactiva, en la cual
contiene fotos, videos, animaciones e informacion relevante al arte de Tigua. El
principal proposito de la investigacion es realizar una guia interactiva que ayude a
las personas interesados (turistas, expositores, pintores, comunidad, etc.) que

tengan una mejor nocion del tema.

La guia interactiva esta creada en un software de disefio que es el adobe flash
profesional ya que es una herramienta efectiva en la elaboracion de contenidos
interactivos, a parte del software mencionado se ocupd otros programas de disefio
para el retoque de fotografias, ilustraciones y edicion de videos, esto mediante la
edicion de todos los elementos mencionados se logré dar mayor atractivo en toda

su estructura.
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3.1. Justificacion

Los artistas de las pinturas de Tigua desde 1970 estin mejorando el arte y la
técnicas, han vendido sus pinturas tanto nacional como internacionalmente, sin
embargo con el paso del tiempo se requiere innovar la forma de difundir el arte
autéctono del pafs y en especial de estos pintores que por generaciones han
transmitidos el conocimiento del arte y se requiere de otro medio para que esta
cultura no se desaparezca, ademds esto podria aumentar la adquisicion econémica
de la poblacién de Tigua. Es por estas razones que se propuso la elaboracion de
una guia interactiva web del estudio semidtico de las pinturas de tigua, con la

finalidad de difundir el arte popular indigena de la parroquia Zumbahua.

3.2. Objetivos

3.2.1. Objetivo general

e Elaborar una guia interactiva web del estudio semidtico de las pinturas de
tigua, con la finalidad de difundir el arte popular indigena de la parroquia

Zumbahua, canton Pujili.

3.2.2. Objetivos especificos

e Disefiar y esquematizar una guia interactiva web con la informacion

obtenida de las pinturas de Tigua.

e Disefiar bocetos y prototipos para la construccion de guia interactiva web

e Difundir los beneficios de la guia interactiva web a las personas y artistas

para que utilicen esta herramienta para proyectar el arte popular indigena.
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3.3. Desarrollo Propuesta

3.3.1.Disefio y Esquematizacion de la Guia Multimedia

La factibilidad de disefiar en forma ordenada los tres pasos siguientes que se

exponen de la siguiente manera.

e« FASE UNO

Se recolecta informacion para realizar lluvia de ideas para el proceso para la

elaboracion de la guia interactiva web.

Ideas

La lluvia de C/
=)

e FASE DOS

Mediante la fase uno se realiza el proceso de digitacion de la propuesta.
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e FASE TRES

Verificacion de la construccion de la guia interactiva web para ser validada por

los artistas y la comunidad de Zumbahua.

3.3.2. Requerimientos de la Propuesta

Para la elaboracion de la guia interactiva web del estudio semidtico de las pinturas

de Tigua se necesita los siguientes pasos:

e Recursos Humanos: Artistas que expresa el arte popular indigena en
las pinturas de Tigua en la parroquia Zumbahua, cantén Pujili, Director
de tesis, Asesores, Tesistas.

e Recursos Técnicos: Instrumentos de investigacion, libros
especializados en arte urbano y Bibliografia.

e Recursos Tecnologicos: Computador, Programas computacionales,

Camara, Flash.

3.3.3. Definicion de Contenidos

La recoleccion de la informacion necesaria para desarrollar la guia interactiva web
del estudio semidtico de las pinturas de Tigua, con la finalidad de difundir el arte
popular indigena, los investigadores se familiarizaron con lugares, obras y
pintores del arte de Tigua de la parroquia Zumbahua, cantén Pujili como se

muestra continuacion en detalle.

3.3.3.1. Lugares.

Los lugares que utilizan los pintores del arte de Tigua fueron visitados por los

investigadores del estudio investigado para contrastar las versiones de los artistas
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con la observacion para comunicar mediante la guia interactiva y se relaciona con

los elementos naturales que ofrece la parroquia de Zumbahua.

3.3.3.2. Personajes.

Los personajes seleccionados para las muestras investigativas fueron la poblacion
de la comunidad y los artistas locales que se dedican a este tipo de actividades
para enfocar la relacion que existe entre el artista y el arte popular indigena que

esta expresado en las pinturas de Tigua de la parroquia Zumbahua, cantén Pujili .

3.3.3.3. Fotos.

Las fotos seleccionadas para las muestras de las pinturas de Tigua que salen en la
guia interactiva estuvieron determinadas, de acuerdo con el criterio de los
investigadores vinculados al criterio histérico-cultural que poseen los habitantes
de la parroquia Zumbahua, cantén Pujili los cuales son mostrados en los créditos

del trabajo que se presenta.

3.3.3.4.Videos.

Los videos seleccionados para las muestras del arte de Tigua que salen en la
multimedia estuvieron determinados de acuerdo con el criterio de los
investigadores y los gustos que poseen los habitantes del arte popular indigena de
la parroquia Zumbahua, canton Pujili los cuales son mostrados en los créditos del

trabajo que se presenta.

3.3.3.5.Texto.

El procesador de un texto es un software informédtico destinado a la creacion y
edicion de documentos de texto donde incorporan correctores automdticos de

ortografia y gramatica. Sin embargo, para la creacion de los estilos dindmicos
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permiten a los elaboradores hacer visible inicialmente solo una parte del
documento, con la posibilidad, mediante la definicién de elementos y clases en

HTML, de expandir la estructura y visualizar su contenido de modo analitico.

3.3.4. Estudio Semidtico de Alfredo Toaquiza

Figura N°. 7 Montaiia de Amina

Tema: La hermana mayor ayuda a crecer a su hermano menor, paisaje Tigua y la

montafia de Amina, creado en el afio 2002

Materiales: Piel de oveja y la técnica utilizada es aolea pintado con pincel a mano.

Colores: Son los que se encuentra en el paisaje ya sea el cielo, montafias, siembras

y en la mayor parte se utilizan colores fuertes.

Significados:

Céndor: Es la resistencia y mensajero la cual habita en el lugar de la comunidad y
es la razén la cual estd plasmada en todos los cuadros creados por el artista.
Volcan: Los artistas y la comunidad se identifican mediante el volcan ya que
pertenece a la provincia de Cotopaxi, el volcan es sagrado y al mismo tiempo

mencionado.
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Montafia Amino: Es conocido por los antepasados, se realiza ceremonias para
ofrecer la ofrenda e invocar a la lluvia para la cual sus siembras sigan intactas,
también realizan ceremonias cuando existe sequias.

Oveja: es la vida diaria de cada familia, ya que la comunidad est4 acostumbrada a
criar ovejas y realizar el pastoreo.

Llama: es parte de la vida diaria la cual estos animales sirven como medio de
transporte o de carga para asi puedan trasladarle a lugares de siembra o cosecha.
Vestimenta: es la tradicion de la comunidad, la cual estd compuesta por:
sombrero, chales. suéter de color, pulseras de piedra, valcas, faldas de colores, y
siempre tienen la costumbre de utilizar colores fuertes.

Sembrios: es la alimentacion de las personas de la comunidad la cual los sembrios
son sembrados y cuidados por la comunidad y que asi puedan tener una gran
cosecha la cual pueden servir para la alimentacion de la comunidad o también

puedan ser comercializados al mercado.

3.3.5. Estudio Semidtico de Alfonso Toaquiza

Figura N°. 8 Creencia de los quechuas

Tema: Abuela en conexion con el Pachakama la creencia de los quechuas.
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Unos de los obras mas factibles fue la creacion de este cuadro en memoria de mi
abuela que entrego su sabiduria de la vida y la naturaleza y sus tierras de cultivo,
del espacio para el hombre andino quien les inspira en una nueva virtud de la

madre tierra que es sagrada de la vivencia diaria.

Los colores: Son uno de los mas relevantes por dar vida a las obras artisticas de
cada autor por obtener los colores vivos de la naturaleza y multicolores de los
paisajes andinos.

Y sobre todo el hombre creador del universo pachacama es del suefio plasmado

por el espiritu del hombre andino.

Significados:

El condor: Es un ave mensajera quien trasmite varias ideas de la naturaleza, y por
ser una de las mas conservadoras de nuestra region andina.

La montafia: Por su impresionante atraccidn se da a conocer como la maravilla de
la madre tierra que cobija las cordilleras andinas de nuestra serrania ecuatoriana.
El paisaje: Es unas de las mas valiosas por su colorio de la madre tierra y
naturaleza, se da a conocer como una vivencia diaria la comunidad.

Pachakama: Es uno de los creadores del universo quien proclama la vida diaria de
sus tierras y cultivos mediante su gente y sus colaboradores es un creador con un
poder de dominio.

Los materiales: Para las obras son muy valiosas por tener un procedimiento como
primordial son el bastidor, laurel, cuero curtido, tachuelas, pinturas importadas,

acuarelas o acrilicos.
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3.3.6. Estudio Semidtico de Julio Toaquiza

Figura N°. 9 El Pastoreo

Tema: Pachamama y pastando el borrego diciembre 2015

Significados:

Céndor: se basa como un mensajero que se encarga de comunicar a largas
distancias la cual es apreciada por la gente de la comunidad.

Pastoreo: Los habitantes de la comunidad tienen la costumbre de ir al pastoreo
con sus ovejas ya que mediante el pastoreo las ovejas se alimentan y crecen
sanamente, y cuando ya estén grandes son comercializados al mercado.

Ovejas: Son animales que sirven para comercializar y asi la gente de la
comunidad puedan alimentarse y dar el estudio a sus hijos.

Volcan: Es el espiritu de la comunidad ya los antepasados de la comunidad
apreciaban al volcédn y como el volcan es vivo la gente vive esa tradicion
hereditaria.

[liniza: tienen el mismo significado del volcan Cotopaxi ya que son el espiritu de
la comunidad ya los antepasados y la gente de la actualidad aprecian al nevado
Iliniza.

Pachamama: O Madre Tierra era la creadora del cultivo de la papa y duefia y

protectora de los animales domésticos; asimismo sus leyendas contaban que la
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Pachamama habia mostrado a los aborigenes la manera de como preparar la
chicha, bebida alcohdlica hecha con maiz fermentado.

Vestimenta: La gente de la comunidad representa su tradicién mediante la
vestimenta la cual la gente de la comunidad no quieren perder la tradicion de sus

antepasado y asi mantenerlos vivos su tradicion.

3.3.7. Estudio Semidtico de Josefina Toaquiza

Figura N°. 10 Pastor de Oveja

Tema: Arte de tigua ecuador pastor de oveja.

Significado:

Céndor: Es el ave patridtica de la comunidad la cual simboliza libertad y
fortaleza, estd representado de frente, con las alas extendidas y mirando hacia la
derecha.

Volcan Cotopaxi: Es la representacion de la comunidad ya que pertenece a la
provincia de Cotopaxi y al mismo tiempo son reconocidos y representados
mediante el volcan.

Llamas: Sirven como medio de transporte para ir a ver las siembras, ir a las
cosechas, u otras cosas que se necesite para transportar a dicho destino, ya que por
ese sector es imposible circular vehiculos y es x esa razén que se ocupa a las

llamas.
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Montafia Amino: Es conocido por la comunidad ya que se realiza ceremonias y
ofrecer ofrendas para invocar a la lluvia la cual sus siembras siga floreciendo.
Vestimenta: Es la tradicion de la comunidad la cual mediante la vestimenta

representa su costumbre y cultura que tiene la comunidad.

3.3.8. Estudio Semidtico de Luz Toaquiza

Figura N°. 11 Cosecha de Papas

Tema: Arte de tigua ecuador cosecha de papas 2013.

Significado:

Condor: El condor es una ave viajera que trasmite su presencia de cordillera a
cordillera, siempre plasmando su identidad como ave viajera.

Volcén: Es una atraccion turistica por su identificacion de los pueblos indigenas
de la provincia.

Llama: Es una animal que sirve como medio de transporte la cual sirve para
transportar carga y al mismo tiempo sirve como medio de transporte.

Oveja: Es un animal del paramo andino de donde se puede conservar el alimento
y lana para la vestimenta y es un animal que conforma parte de la naturaleza.
Vestimenta: Es la costumbre de los habitantes; con la vestimenta representan a la

comunidad y al mismo tiempo representan su costumbre y tradicion.
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Cosecha: Se inspira en el trabajo diario de las personas de la comunidad unidos
en la cosecha de papas que es el sustento diario de los habitantes, mediante un
proceso se convierte en alimento para las familias.

Montafia Amino: Es la adoracion de la comunidad la cual mediante ofrendas, los
habitantes realizan rituales pidiendo que sus siembras sigan floreciendo y al final

tengan una cosecha favorable.

3.4. Proceso de bocetaje

El proceso de bocetaje esta dentro del disefio, ya que se le conoce también como
una lluvia de ideas donde los tesistas proponen su creatividad para formar la
propuesta definitiva para el proyecto de investigacion, poniendo en consideracion
para realizar este prototipo de papel solo se necesita, un papel, borrador y lapiz

teniendo en cuenta que es este dibujo es hecho a mano alzado.

Figura N°. 12 Proceso de Bocetaje.
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Elaborado por: investigadores

3.4.3. Reticula 960 gridsystem

La reticula es una herramienta fundamental para organizar y estructura la pagina
web y poder asegurar un mayor equilibrio en nuestra estructura web al momento

de desarrollar.
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3.4.4. Marca del producto

La marca se realizé de un previo estudio de los pintores de Tigua, teniendo la
necesidad de darle una identidad o representacion grafica con el fin de que los

usuarios conozcan de qué se trata la pagina web en linea.

3.4.5. Arbol de navegacion

El mapa de navegacion de una produccion multimedia es el bosquejo de las
conexiones o vinculos de las distintas areas de contenido. El tipo del mapa de
navegacion se tiene que decidir en las primeras fases de elaboracion de un

programa multimedia.

Se utilizd una estructura jerarquica ya que el resulta util para organizar varias

acciones o puntos de vista de una misma historia que se desarrollan
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simultaneamente, permitiendo al usuario seleccionar en cada secuencia el punto

de vista de cualquiera de los personajes intervinientes.

Figura N°. 13 Arbol de navegacién
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Elaborado por: investigadores.

3.4.6. Wireframe (Prototipados de Baja y Alta Fidelidad)

Contribuyendo la necesidad de realizar secuencias en la guia interactiva web se
tomd como un pre visualizacion del guion grafico mostrado en secuencias con el
objetivo de servir de guia para entender a primera vista puede ser dificil y su

comprension estd vinculada al nivel de fidelidad que muestren.

Pantalla principal

La estructura de la pantalla principal estd compuesta por un banner que es una
vista previa de los cuadros pintados, el logotipo y siete botones principales el

Botdn inicio, historia, artistas, fotos, venta online, multimedia, contactos, y una

breve descripcion en los cuadros pintados.
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Figura N°. 14 Pantalla principal (Layout)
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Elaborado por: investigadores.
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Figura N°. 16 Pantalla principal (alta fidelidad)
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Elaborado por: investigadores.

Pantalla Historia

En estd pantalla o ventana se compone por un boton llamado (Historia) donde se
puede observar una breve descripcion del autor e ilustrador de las pinturas de

Tigua valiéndose de un historial de inspiracion.

Figura N°. 17 Pantalla historia (Layout)
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Elaborado por: investigadores.
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Figura N°. 18 Pantalla histo
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Elaborado por: investigadores.

Figura N°. 19 Pantalla historia (alta fidelidad)
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Elaborado por: investigadores.
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Pantalla Artistas

Este boton detalla donde su ingenio y habilidad en pintar cuadros, sobre todo la
descripcion del autor cuando comenzé a pintar y fue muy valioso para seguir

inspirando en nuevas obras.

Figura N°. 20 Pantalla Artistas (Layout)
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Elaborado por: investigadores.

Figura N°. 21 Pantalla Artistas (baja fidelidad)
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Elaborado por: investigadores.
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Figura N°. 22 Pantalla Artistas (alta fidelidad)

Elaborado por: investigadores.
Pantalla Artistas Alfredo Toaquiza

En este boton se puede apreciar la bibliografia del artista Alfredo Toaquiza y un

breve analisis de su trayectoria.

Figura N°. 23 Pantalla Artistas Alfredo Toaquiza (Layout)
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Elaborado por: investigadores.
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Figura N°. 24 Pantalla Artistas Alfredo Toaquiza (baja fidelidad)
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Elaborado por: investigadores.

Figura N°. 25 Pantalla Artistas Alfredo Toaquiza (alta fidelidad)
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Elaborado por: investigadores.

Pantalla Estudio Semiotico Alfredo Toaquiza

La estructura de la pantalla del estudio semiotico estd compuesta por un anélisis
del cuadro pintado por Alfredo Toaquiza, donde se observa el significado de los

elementos compuestos.
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Figura N°. 26 Pantalla Estudio Semiético Alfredo Toaquiza (Layout)
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Elaborado por: investigadores.

Figura N°. 27 Pantalla Estudio Semiético Alfredo Toaquiza (baja fidelidad)

Elaborado por: investigadores.
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Figura N°. 28 Pantalla Estudio Semiético Alfredo Toaquiza (alta fidelidad)
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Elaborado por: investigadores.

Pantalla Artistas Julio Toaquiza

La contribuciéon de esta ventana se compone por una descripcion del autor y

maestro principal de los cuadros pintados.

Figura N°. 29 Pantalla Artistas Julio Toaquiza (Layout)
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Elaborado por: investigadores.
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Figura N°. 30 Pantalla Artistas Julio Toaquiza (baja fidelidad)
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Elaborado por: investigadores.

Figura N°. 31 Pantalla Artistas Julio Toaquiza (alta fidelidad).

Elaborado por: investigadores.

Pantalla Estudio Semidético Julio Toaquiza

La estructura de la pantalla del estudio semidtico estd compuesta por un analisis,

donde se observa el significado de los elementos compuestos.
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Figura N°. 32 Pantalla Estudio Semiético Julio Toaquiza (Layout)
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Elaborado por: investigadores.
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Figura N° 33 Pantalla Estudio Semiético Julio Toaquiza (baja fidelidad)

Elaborado por: investigadores.

Figura N°. 34 Pantalla Estudio Semi6tico Julio Toaquiza (alta fidelidad)
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Elaborado por: investigadores.
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Pantalla Artistas Alfonso Toaquiza

En este botdn se puede apreciar el analices del pintor.

Figura N°. 35 Pantalla Artista Alfonso Toaquiza (Layout)
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Elaborado por: investigadores.

Figura N°. 36 Pantalla Artista Alfonso Toaquiza (baja fidelidad)
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Elaborado por: investigadores.
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Figura N°. 37 Pantalla Artistas Alfonso Toaquiza (alta fidelidad)

Elaborado por: investigadores.

Pantalla Estudio Semio6tico Alfonso Toaquiza

En la pantalla del estudio semidtico estd compuesta por un andlisis, donde se

observa el significado de los elementos compuestos dentro del cuadro.

Figura N°. 38 Pantalla Estudio Semiético Alfonso Toaquiza (Layout)
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Elaborado por: investigadores.
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Elaborado por: investigadores.

Figura N°. 40 Pantalla Estudio Semiético Alfonso Toaquiza (alta fidelidad)
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Elaborado por: investigadores.

Pantalla Artistas Josefina Toaquiza

En este boton se puede apreciar la sabiduria de una mujer para pintar
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Figura N°. 41 Pantalla Artistas Josefina Toaquiza (Layout)

i
ANCHO: 159 D 1
AU 68pn

BANNER: ANCHO: 934px
ALTO: 374px

CONTENIDO: CONTENIDO:
ANCHO! 285pm ANCHO: 616px

ALTO: 421 ALTD: 2950

PIEDE PAGINAI ACHOE | Jipe ALTO: 2470m. 1 A

Elaborado por: investigadores.

Figura N°. 42 Pantalla Artistas Josefina Toaquiza (baja fidelidad)
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Elaborado po';:‘ in\}e

Figura N°. 43 Pantalla Artistas Josefina Toaquiza (alta fidelidad)
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Elaborado por: investigadores.
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Pantalla Estudio Semidtico Josefina Toaquiza
En la pantalla del estudio semidtico estd compuesta por un andlisis, dond

observa el significado de los elementos compuestos dentro del cuadro.

Figura N°. 44 Pantalla Estudio Semiético Josefina Toaquiza (Layout)
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Elaborado por: investigadores.

Figura N°. 45 Pantalla Estudio Semiético
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Elaborado por: investigadores.
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Figura N°. 46 Pantalla Estudio Semiético Josefina Toaquiza (alta fidelidad)

Elaborado por: investigadores.

Pantalla Artistas Luz Toaquiza
En esta pantalla se observar la descripcion de sus inicios en pintar una obra

maestra y un ejemplo para el grupo femenino en poder ser creativas en la vida.

Figura N°. 47 Pantalla Artistas Luz Toaquiza (Layout)
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Elaborado por: investigadores.
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Figura N°. 48 Pantalla Artistas Luz Toaquiza (baja fidelidad)
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Elaborado por: investigadores.

Figura N°. 49 Pantalla Artistas Luz Toaquiza (alta fidelidad)
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Elaborado por: investigadores.

Pantalla Estudio Semiético Luz Toaquiza

En la pantalla del estudio semidtico estd compuesta por un andlisis, donde se

observa el significado de los elementos compuestos dentro del cuadro.

100




Figura N°. 50 Pantalla Estudio Semiético Luz Toaquiza (Layout)
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Elaborado por: investigadores.

Figura N°. 51 Pantalla Estudio Semiético Luz Toaquiza (baja fidelidad)

Elaborado por: investigadores.

Figura N°. 52 Pantalla Estudio Semiético Luz Toaquiza (alta fidelidad)
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Elaborado por: investigadores.
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Pantalla Fotos

Esta ventana se compone por un boton llamado (Fotos) donde se puede observar

una serie de fotos tomadas por los investigadores.

Figura N°. 53 Pantalla fotos (layout)
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Elaborado por: investigadores.

Figura N°. 54 Pantalla fotos (baja fidelidad)
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Elaborado por: investigadores.
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Figura N°. 55 Pantalla fotos (alta intensidad)

Elaborado por: investigadores.

Pantalla Venta Online

En este boton nos da la facilidad de adquirir un cuadro contribuyente.

Figura N°. 56 Pantalla Venta Online (Layout)
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Elaborado por: investigadores.
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Figura N°. 57 Pantalla Venta Online (baja fidelidad)

Elaborado por: investigadores.
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Elaborado por: investigadores.

Pantalla Multimedia

4 estructurado un cuadro

t

I3

omo €S

En esta pantalla nos da a conocer los videos de ¢

y recorrido con merecimientos.
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Figura N°. 59 Pantalla Multimedia (Layout)
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Elaborado por: investigadores.

Figura N°. 60 Pantalla Multimedia (baja fidelidad)

Elaborado por: investigadores.
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Figura N°. 61 Pantalla Multimedia (alta fidelidad)

S

Elaborado por: investigadores.

Pantalla Contactos

Est4 botdn llamado (Contactos) donde pueden observar un pictograma acorde al a

los contactos y contiene datos confiables que se puedan localizar.

Figura N°. 62 Pantalla Contactos (Layout)
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Elaborado por: investigadores.

106




Figura N°. 63 Pantalla Contactos (baja fidelidad)
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Elaborado por: investigadores.

Figura N°. 64 Pantalla Contactos (alta fidelidad)
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Elaborado por: investigadores.

3.4.7. Medidas de una guia multimedia

Las medidas utilizadas para desarrollar la guia multimedia que se presenta fueron:

e Banner: 280 x 205 pixeles.

e Botonera: 205 x 250 pixeles.
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e Contenido: 800 x 250.

3.5. Justificacion del color, tipografia y textura

3.3.10.1. EI color

El color es una percepcion visual que se genera en el cerebro al interpretar las
sefiales nerviosas que le envian los foto receptores de la retina del ojo y que a su
vez interpretan y distinguen las distintas longitudes de onda que captan de la parte
visible del espectro electromagnético. El color es uno de los componentes
principales de los elementos graficos dentro de la identidad, en el arte se utiliza la
teoria del color como pigmento pero se sigue utilizando los pintores de Tigua, El
color gris simboliza la vida diaria de los pobladores de la comunidad . El color
naranja se asocia a la alegria, el sol brillante, por el cual es la felicidad de los
pobladores y revive la creatividad de los Pintores. El color Azul es el color del
cielo y del mar, por lo que se suele asociar con la estabilidad y la profundidad.
Representa la lealtad, la confianza, la sabiduria de los Pintores. El verde es el
color de la naturaleza que rodea a la Comunidad. Representa armonia,
crecimiento, exuberancia, fertilidad y frescura. Tiene una fuerte relacion a nivel
emocional con la seguridad, de acuerdo a estos colores se utilizd sus respectivas

valoraciones para cada uno, a continuacion se detalle.

Colores Cuatricomia

Cromiticos

c R02 660033
M9 GiS3
Y100 Bl
K0
B c:0 R:255
li%. M6 GIS3 i
s o2 BO
K:0

c:02 R:S1
M:60 G:102 336699
Y23 Bi1S3

C:46 R:153
M:36 G:153 090090
Y36 B:153

Elaborado por: investigadores.
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3.3.10.2. Tipografia

La facilidad de la aplicacion de las tipografias utilizadas en la guia diddctica en
linea no es solo escoger un tipo adecuado para ser puesta si no es estudiar la

tipografia de acuerdo a lo que se quiera trasmitir sobre todo en un trabajo final.

ARIAL-NORMAL

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimnopqrstuvwxyz
1234567890 1?7@%$%&

Elaborado por: investigadores

3.5.3. Utilizacion de la estructura html5

1.- Estructura html5

<IDOCTYPE html>

<html class="no-js color" lang="en">

<head>

<meta charset="is0-8859-1" />

<meta name="viewport' content='width=device-width, initial-scale=1.0,
maximum-scale=1.0, user-scalable=0' />

<scripttype="text/javascript"
src="https://ajax.googleapis.com/ajax/libs/jquery/1.7.2/jquery.min.js">

</script>
2.-Dentro de la etiqueta title creamos el nombre de la pigina

<title>pinturastigua</title>
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3. -Dentro de la etiqueta head creamos un enlace para configurar los

contenidos de la pagina

<link rel="stylesheet" href="imagenes/foundation/css/normalize.css" />

4. Dentro de la etiqueta body se crea nueva etiqueta llamado objetc para

enlazar archivos multimedia del contenido pinturastigua.

<body class="color">

<!--[if It IE 9]>
<divid="continuarSinActualizarDiv"style="position:absolute;zindex:999;height:
00%;width:100%;left:0;top:0;background-color:#000;text
align:center;verticalalign:middle">

<table width="600" border="0" style="margin:0 auto">

5.- Crear un archivo estilo.css para configurar el contenido

html,body{margin:0; padding:0;min-width:320px;}
body{

font-family:Arial, Helvetica, sans-serif;
font-size:12px;

width:100%;

color:#000;

margin:0 auto!important;padding:0!important;
overflow:hidden;

overflow-y:auto; }

.main {position:absolute;top:0;left:0;right:0;bottom:0;width:auto;height:auto;z-
index:1;background-repeat:repeat;
min-width:320px;

overflow-x:hidden;

height:auto; }
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6.- alojamiento del sitio web

Se cre6 una cuenta en Cpanel con la siguiente informacion

Servidor: pinturastigua.com
Nombre de usuario: pinturastigua.com

Contraseiia: Privado

Mediante el software y los datos basicos de registro mencionados que nos
permitié enlazar las descripciones y subir la gufa interactiva web al servidor. La
pagina de la guia interactiva web en linea de las pinturas de tigua estd registrada

con la siguiente direccion. http://www.pinturastigua.com

3.6 Captura de pantalla de cada ventana

Imagen No. 1: Captura de pantalla. Principal.
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TOAQUIZA TOAQUIZA
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Elaborado por: investigadores
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Imagen No. 2: Captura de pantalla historia.
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Elaborado por: investigadores

Imagen No. 3: Captura de pantalla. Artistas.

inicio  Histona Artsl Fotos Venta Oniine Mutimedia Contacto

Elaborado por: investigadores
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Imagen No. 4: Captura de pantalla. Artistas.Alfredo Toaquiza

Incio Histora Artstas Fotos Venta Onfine Multimedia Contacto

Elaborado por: investigadores

Imagen No. 5: Captura de pantalla.Estudio Semiotico.Alfredo Toaquiza
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Elaborado por: investigadores
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Imagen No. 6: Captura de pantalla. Artistas. Julio Toaquiza.

Inicio  Histona Artistas Fotos Venta Online  Multimedia Contacto

EL PASTOREO:
W ALFREDO TOAQUIZA.

Elaborado por: investigadores

Imagen No. 7: Captura de pantalla.Estudio Semiotico.Julio Toaquiza

nico Historia Aristas Folos VentaOnine Multmedia Contacto

PACHAMAMA Y PASTAI
JULIO TOAQUIZA

Elaborado por: investigadores
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Imagen No. 8: Captura de pantalla. Artistas. Alfonso Toaquiza.
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Elaborado por: investigadores

Imagen No. 9: Captura de pantalla.Estudio Semiotico.Alfonso Toaquiza
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Elaborado por: investigadores
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Imagen No. 10: Captura de pantalla. Josefina Toaquiza.

Incio Historia Artistas  Fotos Venta Online Mulimedia Contacto

Elaborado por: investigadores

Imagen No. 11: Captura de pantalla.Estudio Semiotico.Josefina Toaquiza

nicio  Histona  Artstas  Folos  Venla Oniine  Mullimedia Contacto

Elaborado por: investigadores
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Imagen No. 12: Captura de pantalla. Luz Toaquiza.

Incio Historia Artistas  Fotos VentaOnline  Mulimedia Contacto

Elaborado por: investigadores

Imagen No. 13: Captura de pantalla.Estudio Semiotico.Luz Toaquiza

Inclo Historia Artistas Fotos Venta Onine Mutimedia Contacto

Elaborado por: investigadores
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Imagen No. 14: Captura de pantalla. Fotos.

o Histora  Artistas Venta Onine  Musmed  Contacto

Elaborado por: investigadores

Imagen No. 15: Captura de pantalla. Venta Online.
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Elaborado por: investigadores
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Imagen No. 16: Captura de pantalla. Multimedia.
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Elaborado por: investigadores

Imagen No. 17: Captura de pantalla. Contactos.
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Elaborado por: investigadores
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3.6. Conclusiones y recomendaciones

2.6.1 Conclusiones

e Con la recopilacion de la informacién sobre las pinturas de Tigua y su
trascendencia tanto nacional como internacional, se pudo establecer un

precedente sobre la influencia y el alcance de dicho arte.

e Con la definicion del marco tedrico y los antecedentes sobre los habitantes
de Tigua, como grupo étnico Panzaleo o Kichwa del Cotopaxi, se
definieron las etapas y el proceso que conlleva la realizacion de un sitio

web sobre el estudio semidtico de las pinturas.

e Mediante la aplicacion de las técnicas de recoleccion de datos,
especificamente la encuesta y la entrevista, se conocid el nivel de
aceptabilidad que tenia la poblacion participante, sobre el sitio web para

difundir el arte popular indigena de esta localidad.

e Se elabord una guia interactiva web sobre el estudio semidtico de las
pinturas de Tigua, con la finalidad de apoyar el arte popular indigena de la

parroquia Zumbahua, Canton Pujili.

e Con la utilizacion de esta web, permite conocer la informacion referente a
las pinturas de Tigua, su historia, desarrollo y envergadura, la
informacion se difundio de forma rapida y sencilla de entender, siempre en
busca del sentimiento nacionalista por las actividades autoctonas de la

region.
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2.6.2 Recomendaciones.

e Motivar a la poblacion estudiantil a desarrollar mds proyectos, para dar a

conocer el arte indigena de Tigua y otras etnias del Ecuador.

e Plantear la esquematizacion en la guia interactiva web, para que la gente
pueda conocer, desde la historia hasta las actividades de pintura que se

realizan actualmente.

e Fortalecer el mercado tanto nacional como internacional de estas pinturas

del arte indigena.

e Aplicar el conocimiento adquirido para retroalimentar la estructura, la
seleccion de contenidos y recursos como imagenes, videos, testimonios,

entre otros.
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3.7. Glosario de términos

Boceto: Es una representacion simple (un borrador) de aquello que estds por
realizar y permite anticiparte a complicaciones que puedan surgir al finalizar el
trabajo o bien a darte cuenta de los errores de planteamiento que hayas podido

tener.

Creatividad: Es la capacidad que tenemos para crear o producir cosas nuevas, la
capacidad cerebral para llegar a conclusiones nuevas y resolver problemas de una

forma original.

Diseiio Visual: Pues la actividad excede el campo de la industria gréfica y los
mensajes visuales se canalizan a través de muchos medios de comunicacion, tanto
impresos como digitales.

Interfaz: Es la parte visual de un software, 6sea una cosa es lo que hace el dicho
programa y otra es visualmente como estan los ments y todo eso que tan fécil de

usar.

Imagen Vectorial: Es una imagen digital formada por objetos geométricos
independientes, cada uno de ellos definido por distintos atributos matematicos de

forma, de posicion, de color, etc.
Layout: Se conoce como el disefio de los bocetos o maquetas bien acabados que
sirven para presentar una campafia 0 empresa, es un conjunto de dibujos que

definen toda una escena o secuencia.

Logotipo: Es la tipografia que identifica a una entidad (marca), es solo el tipo de

letra de la imagen.

Mensaje Visual: Es aquel sistema de codigos percibido por el érgano visual y

que esta encaminado a dar a conocer una idea.
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Tecnologia: Conjunto de teorias y de técnicas que permiten el aprovechamiento

practico del conocimiento cientifico.

Pagina Web: Es en esencia una tarjeta de presentacion digital, ya sea para

empresas, organizaciones, personas, etc.

Navegacion: Es laaccion, lacienciay el arte de navegar. Este verbo refiere
a viajar en una embarcacion o a hacer un viaje por aire, aunque también puede

hacer referencia al desplazamiento a través de una red informatica.

Modos de color: Llamamos modo de color al sistema de coordenadas que nos

permiten describir el color de cada pixel utilizando valores numéricos.

Tipografia: Es el oficio que trata el tema de las letras, simbolos, numeros que
estan en un texto impreso que puede ser fisico o electromagnético, la tipografia
estudia el tamafio, la forma, el disefio y como se relacionas unos tipos con los
otros, como se relacionan visualmente entre ellos, como influye la tipografia en la

sociedad, etc.

Estructura: Es la distribucion de las partes de un cuerpo, aunque también puede
usarse en sentido abstracto. El concepto, que procede del latin estructura, hace

mencion a la disposicion y el orden de las partes dentro de un todo.

Lenguaje de programacion: Conjunto de teorias y de técnicas que permiten el

aprovechamiento préctico del conocimiento cientifico.

Alojamientos: (en inglés web hosting) Es el servicio que provee a los usuarios
de Internet un sistema para poder almacenar informacion, imégenes, video, o

cualquier contenido accesible via web.

Color: Sensacion producida por los rayos luminosos que impresionan los érganos

visuales y que depende de la longitud de onda.
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Semidtica: Teoria general de los signos.

Arte: Engloba todas las creaciones realizadas por el ser humano para expresar una

vision sensible acerca del mundo, ya sea real o imaginario.

Indigena: Originario del pais de que se trata.

Pintura: Descripcion o representacion viva y animada de personas o cosas por

medio de la palabra.

Animacion: Procedimiento de disefiar los movimientos de los personajes o de los

objetos y elementos.

Cultura: Conjunto de modos de vida y costumbres, conocimientos y grado de

desarrollo artistico, cientifico, industrial, en una época, grupo social.
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Anexo 1: Encuesta aplicada.

ENCUESTA
UNIVERSIDAD TECNICA DE COTOPAXI

UNIDAD ACADEMICA DE CIENCIAS DE LA INGENIERIA Y APLICADAS
INGENIERIA EN DISENO GRAFICO COMPUTARIZADO

TEMA: “Elaboracién de una guia interactiva web del estudio semidtico de las pinturas
de Tigua, con la finalidad de difundir el arte popular indigena de la parroquia

Zumbahua, canton Pujili durante el afio 2015™

OBJETIVO: Recopilar informacién para la aplicacion de una guia interactiva web del estudio

semiotico de las pinturas de Tigua, con la finalidad de difundir el arte popular indigena

NOTA: Por favor lea detenidamente el documento y conteste las siguientes preguntas.

1.- ; Usted conoce el significado que tiene los simbolos expresados en la pintura de
tigua?

s [ No [

2.- ;Conoce alguna tradicion historica expresada en las pinturas de tigua?

s [ No [

3.- (Le gustaria conocer el significado que tiene el Céndor, Laguna, Volcan,
Montaiia, Sol, Vestimenta expresada en la pintura de tigua?

si [ No []




4.- ;Conoce usted el origen de las leyendas tradicionales que esta expresada en las
pinturas de tigua?

s [ No [

5.- (Sabe usted el motivo que se realizan las celebraciones festivas en la
comunidad?

s [ No [

.........................................................................................................

6.- ;Usted conoce el significado de los colores que estin expresados en las pinturas
de Tigua?

s [ No [

7- (Conoce Usted los apellidos de las personas de la comunidad que se relacionen
con los elementos de la naturaleza como flores?

si [ ] No ||

8.- (Sabe usted qué mensaje transmite o expresa las pinturas de Tigua?

si [ ] No [ ]

iGracias por atendernos!




Anexo 2: Entrevista aplicada.

UNIVERSIDAD TECNICA DE COTOPAXI

UNIDAD ACADEMICA DE CIENCIAS DE LA INGENIERIA Y APLICADAS
INGENIERIA EN DISENO GRAFICO COMPUTARIZADO

TEMA: “Elaboracion de una guia interactiva web del estudio semiotico de las pinturas
de Tigua, con la finalidad de difundir el arte popular indigena de la parroquia

Zumbahua, canton Pujili durante el afio 2015”

OBJETIVO: Identificar y recopilar informaciéon acerca del arte popular indigena de la

comunidad Tigua (Pinturas)

DIRIGIDO: Artesanos de las parroquia Zumbahua.

1.- ; Cudndo se originé las pinturas Tigua?

.......................................................................................

.........................................................................................................

.......................................................................................




3.- {Como promocionan sus cuadros con relacion al arte indigena de Tigua?

.......................................................................................

.........................................................................................................

.........................................................................................................

iGracias por atendernos!



Anexo 3: Encuesta aplicada.

UNIVERSIDAD TECNICA DE COTOPAXI

UNIDAD ACADEMICA DE CIENCIAS DE LA INGENIERIA Y APLICADAS
INGENIERIA EN DISENO GRAFICO COMPUTARIZADO

TEMA: “Elaboracién de una guia interactiva web del estudio semidtico de las pinturas
de Tigua, con la finalidad de difundir el arte popular indigena de la parroquia

Zumbahua, canton Pujili durante el afio 2015”

OBJETIVO: Recopilar informacién para verificar la factibilidad de una guia interactiva web
del estudio semidtico de las pinturas de Tigua, con la finalidad de difundir el arte popular
indigena

NOTA: Por favor lea detenidamente el documento y conteste la siguiente pregunta.

1.- ;La guia interactiva recoge realmente el significado semiotico de las pinturas

populares de Tigua?

Totalmente ,: Parcialmente I:I Muy Escasamente I:l

i Gracias por atendernos!




