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RESUMEN 

 

El presente proyecto tuvo como objetivo diseñar elementos gráficos bidimensionales inspirados en 

la morfología de la Basílica del Voto Nacional, con el fin de integrar la simbología arquitectónica 

con recursos visuales propios del diseño gráfico. Se partió del análisis de los elementos formales y 

simbólicos representativos de esta edificación patrimonial, considerando su relevancia histórica, 

artística y cultural en el contexto ecuatoriano. El problema identificado radicó en la falta de 

propuestas graficas visuales modernas que representen los valores simbólicos de la Basílica. 

Para abordar esta problemática se aplicó una metodología cualitativa con base en la observación, 

el análisis visual, el levantamiento de información bibliográfica y la experimentación gráfica. A 

través del proceso de abstracción formal se generaron composiciones visuales que respondieron 

tanto al contexto histórico como a los principios del diseño gráfico considerando aspectos como la 

forma, el color y la retícula. Como resultado se desarrollaron módulos gráficos bidimensionales 

aplicables a varios soportes gráficos que algunos están bajo el estilo Op Art que permitieron 

reinterpretar el patrimonio arquitectónico desde un enfoque contemporáneo. 

Este trabajo aportó una propuesta visual que promueve la revalorización simbólica del patrimonio 

desde el lenguaje gráfico, demostrando la viabilidad del diseño como herramienta de comunicación 

cultural. Las conclusiones reflejaron la importancia de integrar teoría, análisis y creación en el 

proceso formativo del diseñador reafirmando el valor del patrimonio como fuente de inspiración 

visual. 
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ABSTRACT 

 

 

The objective of this project was to design two-dimensional graphic elements inspired by the 

morphology of the Basílica del Voto Nacional, with the aim of integrating architectural symbolism 

with visual resources specific to graphic design. The starting point was an analysis of the formal 

and symbolic elements representative of this heritage building, considering its historical, artistic 

and cultural relevance in the Ecuadorian context. The problem identified was the lack of modern 

visual graphic proposals that represent the symbolic values of the Basílica. To address this issue, 

a qualitative methodology was applied based on observation, visual analysis, bibliographic 

information gathering, and graphic experimentation. Through the process of formal abstraction, 

visual compositions were generated that responded both to the historical context and to the 

principles of graphic design, considering aspects such as form, color and grid. As a result, two-

dimensional graphic modules were developed that can be applied to various graphic media, some 

of which are in the Op Art style, allowing the architectural heritage to be reinterpreted from a 

contemporary perspective. This work provided a visual proposal that promotes the symbolic 

revaluation of heritage through graphic language, demonstrating the viability of design as a tool 

for cultural communication. The conclusions reflected the importance of integrating theory, 

analysis and creation into the designer's training process, reaffirming the value of heritage as a 

source of visual inspiration.  

 

Keywords: Graphic Design, Basílica of the National Vow, Cultural Heritage, Visual 

Morphology, Abstraction of Forms. 
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Hoja de Vida (Ver anexo 5) 

     . 

Área de Conocimiento: 

Diseño Grafico 

Línea de investigación: 

Cultura, arte, diseño y comunicación para la transformación del ser humano y la sociedad. 

Sub líneas de investigación de la Carrera: 

Diseño Aplicado a investigación y gestión histórico-cultural 

2. DESCRIPCIÓN DEL PROYECTO 

La presente investigación se basa en el estudio morfológico de La Basílica del 

Voto Nacional ubicada en el Centro Histórico de Quito con el fin de obtener propuestas 

gráficas bidimensionales. La idea aparece mediante el problema de la falta de propuestas 

gráficas visuales que integren la interpretación arquitectónica cultural a partir del diseño 

gráfico integrando la riqueza simbólica de la infraestructura, Esta oportunidad debería ser 

aprovechada por los diseñadores gráficos para poder vincular la identidad cultural con la 

comunicación visual con un objetivo principal que será crear elementos bidimensionales 

en sistemas gráficos en donde se aplique los fundamentos del diseño. 

La metodología escogida es la de Bruno Munari descrita en su libro “Cómo nacen 

los objetos” que consta de 8 fases con un proceso sistemático y lógico para llegar a la 

solución del problema. Mediante fichas de observación y análisis morfológico se consigue 

la abstracción de formas de los principales elementos representativos de la arquitectura 
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patrimonial que fueron transformados en módulos gráficos que pueden ser aplicados en 

cualquier soporte gráfico. 

La importancia de este proyecto radica en la conservación cultural mediante el 

diseño gráfico generando nuevas propuestas visuales a través de la combinación 

arquitectónica desde el punto de vista moderno. También, este proyecto puede funcionar 

como guía para investigaciones futuras que intenten rescatar la arquitectura patrimonial 

desde un enfoque visual, educativo o cultural. 

3. JUSTIFICACIÓN  

El presente proyecto parte de una investigación morfológica que se realiza a 20 

iglesias del Centro Colonial de Quito, donde permite concluir la importancia de la Basílica 

del Voto Nacional era la más apropiada para este estudio, gracias a su singular estilo 

neogótico (presente en apenas un 5% de las iglesias de la ciudad), su estructura geométrica 

clara (referenciada en el 85% de sus componentes arquitectónicos) y su gran 

reconocimiento cultural. Con este análisis aparece la problemática que radica en la falta de 

propuestas graficas visuales que fusionen la arquitectura cultural a través del diseño. Esta 

falta limita la comunicación, difusión y valoración visual del legado patrimonial 

arquitectónico desde un punto de vista visual, por lo tanto, se requiere explorar los 

elementos culturales para desarrollar una reinterpretación que potencie el lenguaje gráfico 

de forma atractiva. Así, el objetivo es innovar en la representación arquitectónica gráfica 

mediante los principios del diseño bidimensional, con el fin de elaborar nuevas modalidades 

de comunicación visual que fortalezcan la identidad cultural y fomenten el interés por el 

legado arquitectónico nacional. 

El principal aporte de este proyecto radica en el desarrollo de una propuesta gráfica 

basada en la morfología de la Basílica del Voto Nacional, la cual se diseñará basándose en 
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los fundamentos del diseño, utilizando patrones o de redes modulares como recurso 

estructural. La aplicación de este método ayudará a la creación de composiciones gráficas 

visuales que se puedan utilizar en diversos soportes gráficos. Además, al incluir elementos 

en la flora y fauna ecuatoriana, presentes en la ornamentación de la Basílica esta inclusión 

aportará componentes de identidad nacional, estableciendo una conexión entre la naturaleza 

y cultura. La propuesta gráfica ayudará a expandir el ámbito interdisciplinario entre el 

diseño gráfico y la arquitectura creando contenido visual que se pueda usar en los entornos 

educativos, culturales, turísticos y comunicativo. Adicionalmente, este beneficio podría 

impactar positivamente en la economía local mediante la utilización en productos de 

turísticos, promoción o publicaciones vinculadas al patrimonio.  

Esta investigación va más allá de la elaboración de una propuesta gráfica, si no es 

evidenciar como una red modular se transforma en un instrumento esencial que sirve como 

estructura y puede transmitir valores simbólicos de una cultura mediante el diseño. Es decir, 

su relevancia radica en que la comunidad podrá visibilizar y revalorizar el legado 

arquitectónico que fomentará una estructura solida en sentido de identidad y vinculación 

comunitaria. Al transformar los elementos en herramientas graficas accesibles e 

innovadores facilita su propagación entre el público favoreciendo a la memoria cultural, es 

así como se forma un en enlace entre el diseño, tradición y modernidad.  

4. BENEFICIARIOS  

Este proyecto busca generar un aporte importante en el área de diseño gráfico 

mediante la interpretación visual inspirada en la morfología arquitectónica de la iglesia la 

Basílica. A través de esta fusión, se produce un impacto cultural y social que ayuda a la 

valorización del legado arquitectónico, el Centro Histórico de Quito obtuvo en 1978 la 

declaratoria de “Patrimonio Cultural de la Humanidad”. De igual manera, en la actualidad, 
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no hay apreciación por estos elementos en especial por las generaciones más jóvenes de 

hoy en día. Desde esta perspectiva, esta investigación busca descubrir vínculos importantes 

entre el diseño y la identidad cultural que dará beneficio tanto en el ámbito académico como 

en el entorno social. 

 

4.1 Beneficiarios directos 

Los principales beneficiarios son los estudiantes y profesores de diseño gráfico, ya que 

este proyecto servirá de guía metodológica sobre cómo aplicar el análisis arquitectónico en la 

aplicación de piezas graficas bidimensionales. Además, los diseñadores de textiles tendrán 

elementos visuales que pueden ser utilizados en superficies textiles, estampados o productos 

con identidad local impulsando la reinterpretación patrimonial a través de sus productos. 

Finalmente será de gran ayuda a las entidades culturales relacionadas con la historia, arte y 

diseño que tendrán la posibilidad de utilizar el contenido como un recurso pedagógico, visuales 

o en proyectos que promueven el interés patrimonial desde un enfoque creativo. 

4.2 Beneficiarios indirectos 

Los beneficiarios indirectos es la comunidad quiteña ya que gracias al interacción con 

las nuevas propuestas graficas se puede potenciar el vínculo de identidad local. Por otro lado, 

tenemos a los turistas tanto nacionales como extranjeros que van a observar nuevos elementos 

visuales enriqueciendo la experiencia cultural de una manera fácil y moderna. También, se 

toma en cuenta a los emprendedores y artesanos que ha pesar de no involucrarse directamente 

podrían inspirarse en los nuevos recursos gráficos que contengan identidad local que incluye 

componentes locales culturales en sus productos. Finalmente, las instituciones públicas y 
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privadas que atreves de propuestas graficas en campañas, recursos educativos o estrategias de 

difusión cultural 

5. DESCRIPCIÓN DEL PROBLEMA DE INVESTIGACIÓN  

La Iglesia La Basílica del Voto Nacional, ubicada en el corazón histórico de Quito, 

es una de las construcciones más representativas del Ecuador debido a su majestuosa 

arquitectura neogótica que contiene una gran importancia histórica, cultural y religiosa. 

Pese a su abundancia simbólica, su estructura arquitectónica no ha sido lo suficientemente 

investigada ni reinterpretada en el ámbito del diseño gráfico, particularmente en propuestas 

bidimensionales que posibiliten una reinterpretación visual de sus componentes desde un 

enfoque contemporáneo. 

La industria del diseño gráfico en el Ecuador, esta experimentado una considerable 

ausencia de elementos visuales que integren de forma innovadora y creativa, pero a la vez, 

conserve el concepto arquitectónico de manera solida al momento de realizar la aplicación 

grafica. Este problema afecta al lenguaje visual que se vincula directamente con la identidad 

cultural y el patrimonio tangible de la ciudad. Por otro lado, aunque el diseño gráfico tiene 

la responsabilidad de informar a través de colores, formas, imágenes y palabras, es decir, 

comunicar, educar y por último preservar los valores culturales, existen muy pocos 

proyectos que expresen la riqueza arquitectónica de la Basílica a través del diseño 

bidimensional. 

Con esta problemática nos referimos no solo a falta de ausencia de propuestas 

visuales sino también a una iniciativa de promover la valoración cultural que se llevara a 

cabo a partir del estudio morfológico de la estructura arquitectónica que contiene gran 

simbología. Por este motivo, se ha considerado importante explorar los elementos más 



 

7 
 

representativos de la Basílica que nos permita crear propuestas visuales de manera que 

exprese el valor cultural y estético.  

 

5.1 Elementos clave de la descripción del problema: 

La principal problemática se encuentra en la escasa integración del patrimonio 

arquitectónico en especial de la iglesia La Basílica del Voto Nacional para generar 

propuestas bidimensionales en la disciplina del diseño gráfico. Esta realidad muestra la 

desconexión entre la comunicación visual y las estructuras que contienen una gran riqueza 

histórica de la Basílica que es considerada la más grandes de Sudamérica. Por lo tanto, esto 

ha generado un vacío cultural creando así una necesidad de promover el patrimonio 

arquitectónico mediante propuestas visuales innovadoras. 

5.2 Contextualización del problema: 

En el contexto actual el diseño gráfico tiene la necesidad de buscar referencias 

visuales que ayuden con la identidad, significado y relevancia cultural que se han 

convirtiendo en una demanda en crecimiento puesto que en el entorno actual se adaptan a 

las tendencias globales influyendo en varias propuestas visuales que se parecen entre sí 

En el contexto actual el diseño gráfico enfrenta el reto de crear propuestas visuales 

que no solo se vean estéticamente atractiva sino también que hagan referencia a la identidad 

cultural, esta demanda ha ido en crecimiento debido a que las tendencias globales influyen 

en diseños modernos que se parecen entre si perdiendo elementos característicos de nuestra 

cultura. En esta situación, el legado cultural quiteño constituye una herramienta importante 
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porque no ha sido muy explorado por los diseñadores que si se realizan procesos creativos 

se puede unir para obtener composiciones graficas.  

Pese a este enorme potencial que nos aportan las obras patrimoniales como recurso 

de inspiración, existe una notable brecha entre generaciones futuras y los símbolos 

culturales a través de lenguajes visuales vanguardistas, entendibles y que contenga un 

impacto emocional. En el Ecuador, esta limitación ha evitado reflejar la riqueza que integra 

la morfología de la Basílica del Voto Nacional, pero si construimos elementos a partir de 

formas, estructuras, simetría y piezas ornamentales se podrá crear cimientos fundamentales 

basados en una estructura modular me  

5.3 Identificación del problema específico: 

Aunque la Basílica del Voto Nacional contiene un gran valor simbólico, 

arquitectónico y visual se identifica la ausencia notable de propuestas gráficas que analicen 

los componentes morfológicos que ayuden a revalorizar su contexto visual. Estos 

antecedentes revelan la desconexión entre el diseño gráfico y el patrimonio histórico 

nacional que limita la creación de productos visuales con identidad y valor cultural. 

En consecuencia, el problema principal a tratar en este proyecto de investigación es 

la falta de propuestas gráficas visuales que integren la interpretación arquitectónica cultural 

a partir del diseño gráfico, lo que significa una oportunidad desaprovechada en el diseño 

como instrumento de expresión cultural. 

 

5.4 Formulación del problema 
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Ecuador es un país que tiene un gran patrimonio cultural arquitectónico el cual 

refleja la riqueza histórica y cultural, así como su diversidad a través de ciudades, 

monumentos y tradiciones que narran el legado de su pueblo. De acuerdo con Instituto 

Nacional de Patrimonio Cultural destaca que Quito es reconocida por sus emblemáticas 

iglesias coloniales como: Santo Domingo, San Francisco, La Merced, La Basílica del 

Voto Nacional, Catedral Metropolitana de Quito. Estas edificaciones son reconocidas 

como Patrimonio Cultural de la Humanidad que destacan su valor artístico, histórico y 

religioso. (Patrimonio, s.f.) 

Por lo tanto, se toma como base a la iglesia La Basílica del Voto Nacional como 

referente principal de este estudio debido a que se le reconoce como una de las 

construcciones neogóticas de mayor magnitud en América. Según Jácome Calvache 

(2023) se identifican variadas representaciones visuales se identifica la rosa gótica o 

rosetón que no solo puede enmarcarse en este significado de corte religioso, sino debe 

incluirse el discurso nacional, ya que sus vidrios cuentan con figuras que aluden a la flora 

del Ecuador, especialmente, orquídeas.  

Al interior, se aprecian los tres vitrales en la entrada principal que combinan una 

amplia gama de colores vibrantes, formas geométricas y motivos simbólicos que generan 

un contraste dinámico que causa un impacto visual, además, las puertas están talladas con 

escenas bíblicas y figuras de santos que reflejan la espiritualidad de la iglesia. Como es 

muy común en el estilo gótico las gárgolas y acróteras fueron talladas con la 

representación de sesenta animales endémicos y exóticos de las cuatro regiones naturales 

del Ecuador. (Calvache, 2023) 
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Basándose en los fundamentos del diseño planteados por Wong (2014), “como la 

línea, punto, simetría, ritmo, equilibrio, contraste o repetición estos son elementos básicos 

que al unirse se transforman en módulos, que al repetirse permiten crear composiciones 

coherentes y estructuradas” (p.45). Es decir, esta metodología facilita la integración de 

elementos históricos de manera respetuosa y creativa permitiendo que la iglesia de la 

Basílica se pueda reinterpretar en composiciones graficas para mantener el lenguaje visual 

moderno sin perder su valor cultural.  

Para finalizar, la reinterpretación gráfica de la Basílica del Voto Nacional 

mediante el diseño gráfico ofrece una ocasión inigualable para combinar el legado 

arquitectónico cultural de Ecuador con la modernidad visual. La aplicación de 

componentes esenciales del diseño, tales como líneas, formas geométricas y equilibrio, 

posibilita que la abundante historia de la iglesia y sus representaciones visuales, se 

conviertan en creaciones gráficas vanguardistas sin sacrificar su importancia cultural. Por 

lo tanto, la propuesta gráfica no solo respeta la arquitectura gótica de la Basílica, sino que 

también proporciona un escenario para la expresión cultural que puede tener eco en un 

entorno local. 

6. OBJETIVOS  

6.1 General  

Crear elementos bidimensionales en sistemas gráficos basados en el estudio visual de la iglesia 

la Basílica de Quito. 

6.2 Objetivos Específicos 

• Analizar los elementos gráficos representativos de la Basílica del Voto Nacional. 
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• Aplicar fundamentos del diseño gráfico para la creación de elementos gráficos 

bidimensionales. 

• Diseñar elementos gráficos bidimensionales que representen a la Basílica del Voto 

Nacional garantizando la integración de la simbología y el contexto histórico. 

 

7. ACTIVIDADES Y SISTEMA DE TAREAS 

Tabla 1  

 

Matriz de actividades  

Objetivos Específicos Actividad Descripción de la 

metodología por 

actividad. 

Resultado de la Actividad 

1. Analizar los 

elementos gráficos 

representativos de 

la Basílica del Voto 

Nacional  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

- Recolección de 

información de 

los elementos 

gráficos.  

-  Visita a la 

iglesia Basílica 

del Voto 

Nacional. 

- Registro 

fotográfico de 

los elementos 

arquitectónicos  

- En esta fase se 

identifica el 

problema a través 

de una revisión 

bibliográfica. 

- Se realiza una 

observación 

directa y análisis 

del entorno 

mediante la visita 

técnica a la 

Basílica.  

- Se sistematiza 

gráficamente la 

información 

capturando 

imágenes 

detalladas de los 

elementos 

arquitectónicos.   

- Se obtiene información 

bibliográfica que ayudara 

en el análisis y 

organización de la 

investigación    

- Se realiza un registro 

visual de ochenta 

fotografías de los 

elementos arquitectónicos 

de la Basílica del Voto 

Nacional. 

- Se crea fichas de 

observación y morfológica 

que describen las 

características más 

importantes de los 

elementos arquitectónicos     

2. Aplicar 

fundamentos del 

diseño gráfico para 

la creación de 

- Revisar los 

conceptos 

básicos sobre 

- En esta fase se 

prepara la 

solución mediante 

- Se obtuvo un marco 

teórico-práctico 
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elementos 

bidimensionales. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

los fundamentos 

del diseño. 

- Se escoge los 

elementos más 

representativos 

de la Basílica   

- Crear 

prototipos 

gráficos. 

 

 

 

la investigación 

de los conceptos 

esenciales del de 

los fundamentos 

del diseño 

-  El análisis e 

integración se 

adapta 

visualmente al 

contenido 

cultural. 

- La 

experimentación 

creativa empieza 

a partir de la 

información 

obtenida, se 

realizan bocetos 

manuales y 

digitales. 

 

sustentable para el 

proyecto de investigación. 

-  Se define el lenguaje 

grafico que se utilizará en 

los elementos 

bidimensionales  

- Se crean propuestas 

visuales que representen 

los elementos observados 

en la Basílica del voto 

Nacional. 

 

 

3. Diseñar elementos 

gráficos 

bidimensionales 

que representen a 

la Basílica del Voto 

Nacional 

garantizando la 

integración de la 

simbología y el 

contexto histórico 

-  Validación y 

ajustes finales 

 

 

- Diseño final de 

las propuestas  

 

 

-  La verificación 

final se realiza a 

usuarios que sirva 

para comprobar 

su funcionalidad. 

- El desarrollo 

técnico se lleva a 

la práctica 

mediante la 

elaboración de 

los diseños finales 

en los softwares 

especializados. 

- Se obtiene información 

que guía a la elaboración 

de las piezas grafica 

finales. 

 

- Se elaboran los módulos 

en formato digital que 

sirvan como base 

estructural para los 

diferentes soportes 

gráficos  

    

Elaborado: Calvachi Katherin, 2025 

 

8. SUSTENTO TEÓRICO  
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8.1 Diseño gráfico  

El diseño es reconocido como un campo de estudio que transforma el arte en una 

herramienta funcional al momento de comunicar visualmente a través de textos, imágenes símbolos 

o ilustraciones con el fin de transmitir un mensaje que va más allá de lo estético sino involucra 

crear emociones con significados claros y eficaces. Según Papanek (1977), define “el diseño como 

el esfuerzo consciente e intuitivo para imponer el orden que significa. El modo de acción por el 

que un diseño cumple su propósito es función. Valor estético es sólo una parte inherente de la 

función” (p. 3). Con esta expresión se resalta la relevancia que mantiene el diseño cuando cumple 

funciones estéticas y prácticas que forman parte de elementos esenciales de su objetivo principal. 

Para este proceso el diseñador aporta significado mediante los elementos gráficos como nos 

dice Samara (2008), “Diseñar es mucho más que simplemente ensamblar ordenar, incluso editar: 

es añadir valor y significado, iluminar, simplificar, aclarar, modificar, teatralizar, persuadir y, quizá 

incluso entretener” (p.6). Es decir, las opciones visuales como las formas, ritmo, composición o la 

cromática son fundamentales en una solución gráfica  

8.2 Diseño básico 

El diseño básico hace referencia a los principios y fundamentos que componen una 

estructura visual. Por lo tanto, se aplica líneas, formas, colores, texturas o espacios ordenados de 

forma deliberada para generar equilibrio, armonía y jerarquía. En palabras de Bustos (2012) es 

indispensable considerar que “En ese sentido, de debe tener en cuenta lo que puede significar un 

color, una forma, un tamaño, una imagen y la disposición determinada de los elementos que se van 

a incluir en el diseño” (p. 9), El diseño básico permite  simplificar estructuras patrimoniales  para 

luego su reinterpretación en  propuestas visuales que sean sencillas pero atractivas para el usuario 
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entonces entendiendo los principios básicos nos aseguramos que se genera un impacto inmediato 

en la percepción comunicativa. 

8.3 Elementos del diseño 

El diseño se encuentra compuesto por diferentes elementos que son instrumentos para 

mantener una composición armoniosa dentro de una composición. Se dividen 4 elementos: 

conceptuales, visuales, relación y prácticos. 

• Elementos conceptuales: Para elaborar la propuesta gráfica los elementos conceptúales  

planteados por Wong 2014, es la base principal que organiza la estructura del diseño pese  

a que no sean perceptibles de manera directa. Estos elementos están conformados por el  

punto, línea, plano y volumen que favorecen a la compresión de la profundidad de una  

manera abstracta.   

• Elementos visuales: son los componentes que el usuario puede observar de manera directa  

como la forma, medida, color y textura que ayudan a conforman un idioma visual aportado  

una gran variedad gráfica, pero también un valor expresivo en las composiciones  

bidimensionales.  

• Elementos de relación: facilitan la organización entre los elementos visuales generando  

una mayor compresión visual y que mantenga la armonía compositiva. En estos elementos  

tenemos a dirección, posición, espacio y gravedad que si articulamos de manera correcta  

nos favorece a que la composición sea coherente capaz de transmitir ritmo y armonía.  

• Elementos prácticos: estos elementos mantienen la funcionalidad del diseño. Se dividen  

en tres elementos esenciales como: representación, significado y función fortaleciendo la  

perspectiva comunicativa que mantiene un propósito con los objetivos planteados   
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Estos elementos aportan una base fundamental para la creación de sistemas gráficos  

bidimensionales que no sean solo estéticos sino también funcionales que mantenga una propuesta  

visual con una identidad propia. 

8.4 Diseño bidimensional  

El diseño bidimensional es la representación de objetos, formas y conceptos que utilizan 

solo dos dimensiones alto y ancho. Palades argumenta que: 

El diseño bidimensional se destaca por ser imágenes, dibujos, fotografías, entre otros, que solo 

cuentan con dos planos ancho y largo, pero que no cuentan con profundidad, por tal, puedan ser 

cuadrados, círculos, triángulos y demás trazos sin volumen, además de ser figuras geométricas son 

formas gráficas que son asociadas entre la percepción y expresión creando imágenes en cadena con  

variedad y color. (Palades,2017, p.30)  

Con esta definición planteada nos permite comprender el diseño bidimensional ya que 

constituye una base esencial para el desarrollo de propuestas modulares Al momento de trabajar 

con formas geométricas, colores planos y elementos sin volumen que permite tener una 

organización rítmica que mantenga una reinterpretación visual simple y directa en la construcción 

de patrones modulares. 

8.5 Trama 

La trama consiste en un sistema de líneas que se organizan para formar estructuras visuales, 

generalmente basadas en figuras geométricas simples como triángulos, cuadrados, rectángulos o 

hexágonos entre otros permitiendo que la repetición sea ordenada y sistemática dentro de la 

composición para mantener una estructura visual.  

Lupton (2011) explica que: 

"La trama es una estructura visual compuesta por la repetición ordenada de elementos gráficos, 
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tales como líneas, formas o colores, que generan patrones rítmicos y coherentes dentro de una 

composición. Esta repetición contribuye a la organización y facilita la percepción visual, aportando 

equilibrio y armonía al diseño. La trama puede variar en complejidad y escala, y aunque a menudo 

pasa desapercibida, constituye un elemento esencial para la cohesión visual y la comunicación 

efectiva en el diseño gráfico" (p. 45). 

Este elemento es muy fundamental al momento de crear módulos bidimensionales en donde 

la organización de un sistema permite generar patrones visuales que fortalecen la identidad de un  

conjunto siendo así una herramienta de anexo entre los elementos gráficos y la estructura global  

favoreciendo una estabilidad visual dentro de este campo.   

8.6 Módulos  

Se denominan módulos a las formas repetitivas dentro de un diseño cuya función es generar 

una composición visual dinámica. Según Wong (2014) “Cuando un diseño ha sido compuesto por 

una cantidad de formas idénticas o similares entres si son formas unitarias o módulos que aparecen 

más de una vez en el diseño, es decir, la repetición es capaz de generar una sensación de armonía”. 

(p.53) 

La implementación de estos módulos posibilita la creación de visual que simplifica la 

interpretación y la fluidez del mensaje, mientras preserva un balance estético en el diseño. Al  

implementar este principio se crea un flujo visual que orienta al espectador mediante la 

composición manteniendo la coherencia entre función y forma. La repetición donde se mantiene la  

estructura, ritmo o equilibrio son esenciales en contextos bidimensionales. (Kandinsky, 2023)  

8.7 Repetición de módulos 

La repetición de módulos es una táctica fundamental para crear ritmo, unidad y consistencia 

visual en una composición. El modularidad facilita la creación de sistemas gráficos donde los 
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componentes pueden repetirse o reestructurarse sin sacrificar su funcionalidad ni su armonía 

estética. Esta metodología se aplica extensamente en identidades visuales, diseño editorial y 

señalética, donde la repetición organizada de formas que simplifica la interpretación de la 

información. (Archer, 1978) 

8.8 Tipos de Repetición  

La repetición es un principio visual esencial que permite organizar elementos y crear unidad 

dentro de una composición. Según Wong (2014), existen distintos tipos de repetición: la repetición 

simple, en la que se repite un mismo elemento sin modificaciones; la repetición con variación, 

donde se introducen cambios en el color, forma, tamaño o dirección que genera secuencias visuales 

con pausas regulares para establecer un ritmo. Estos recursos permiten dar estructura, orden y 

dinamismo a los diseños visuales. 
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Fuente: Wong Wucius (2014). 
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8.9 Supermódulo  

Un supermódulo es una estructura creada por módulos que se repiten o combinan para 

conformar una unidad mayor que contiene submódulos produciendo una jerarquía que se repiten y 

se agrupan de una forma más compleja. “Si los módulos, al ser organizados en un di- seño, se 

agrupan juntos para convertirse en una forma mayor, que luego es utilizada en repetición, 

denominamos «supermódulos» a estas formas mayores o nuevas. Los supermódulos pueden ser 

utilizados en un diseño junto a módulos comunes si así fuera necesario.” (Wong, 2014, p.55)  

Esta construcción nos ayuda a crear patrones de mayor escala manteniendo la consistencia 

estructural de una organización sistematizada que a la vez crea composiciones más dinámicas, 

organizadas y complejas que pueden ser adaptables a dos dimensiones.   

8.10 Redes modulares  

Las redes modulares facilitan la organización y eficiencia de la composición visual, 

simplificando la alineación de los componentes. La implementación de redes modulares no solo 

contribuye a la estabilidad y consistencia, sino que también mejora la lectura en un diseño. Estas 

construcciones se fundamentan en subdivisiones geométricas que facilitan una adaptación versátil 

a diversos formatos sin sacrificar la armonía visual. En el sector editorial las redes modulares han 

jugado un papel crucial en la creación de sistemas gráficos consistentes, garantizando que cada 

componente desempeñe un papel definido en la composición. (Müller-Brockmann, 1981)  

Las redes modulares ayudan a organizar visualmente los elementos gráficos de forma 

sistemática, facilitando la experimentación con la forma, el ritmo y la repetición visual. La retícula 

sirve como guía para explorar variaciones dentro de un mismo sistema, generando piezas aplicables 

tanto a productos editoriales como publicitarios permitiendo composiciones funcionales. Esta 

estructura facilitó la repetición, variación y unidad visual de los módulos, generando propuestas 
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aplicables al diseño editorial y publicitario. Esta organización permite mantener una unidad visual 

entre los diseños sin perder la riqueza gráfica derivada de la abstracción formal de los elementos 

arquitectónicos. 

8.11 Retícula  

La retícula es una herramienta que ayuda a organizar una superficie bidimensional, es decir, 

es un sistema de guías que configuran la composición y estructura de un proyecto gráfico. Fabris 

(1981), define la composición en un proyecto gráfico con unos términos que nos remiten a la 

retórica: “es la tarea de disponer en el espacio-formato varios signos, según una idea directriz 

[logos], para obtener un resultado estético que provoque el efecto deseado [pathos] y una lectura 

fácil y agradable [ethos]” (pág. 15). 

Con la retícula, el diseñador puede construir discursos visuales basados en la percepción donde las  

composiciones pueden ser más complejas y no solamente lineales, sino que sea comprendida desde  

la percepción. De esta manera se mantiene la disposición de los módulos, el uso del espacio y la  

jerarquía lo cual potencia la claridad, coherencia y la comprensión en una experiencia visual.    

8.12 Cromática  

El color es una impresión en el ojo e interpretado por el cerebro cuando un objeto refleja 

luz que dentro del diseño gráfico es esencial, puesto que impacta en la percepción visual, la 

estructura y comunicación. En su obra Color, Zelanski y Fisher (2001) profundizan en la teoría del 

color, examinando sus características esenciales, tales como el matiz, la saturación y el valor. 

Además, tratan el efecto psicológico del color y la manera en que este puede provocar sentimientos 

o comunicar mensajes particulares en diversas disciplinas de la creación. 

El color agiliza la interpretación grafica puesto que proporciona claridad, ritmo y armonía 

mediante  
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combinaciones que resaltan en una composición modular que puede mantener su valor simbólico 

o cultural en donde cada color mantenga su significado principal que van asociados a contextos 

históricos, religiosos o sociales lo que primordial cuando tratamos con elementos arquitectónicos. 

8.13 Productos bidimensionales 

Los productos bidimensionales son muy extensos ya que nos referimos a esas expresiones 

que surgen a partir de un plano, es decir, en dos dimensiones alto y ancho que no necesariamente 

tiene un volumen, pero pese a ello pueden transmitir ideas, sentimientos o información mediante 

el uso de elementos gráficos como el color, forma imagen o tipografía. Según Hollis (2001), el 

diseño gráfico moderno se caracteriza por organizar visualmente la información, "haciendo visible 

lo invisible", mediante soluciones que equilibran la estética con la función comunicativa (p. 132).    

Desde esta perspectiva se incluye una gran variedad de productos, aunque en diferentes soportes 

como por ejemplo el diseño editorial, publicitario, ilustración, packaging o el videomapping entre 

otros. Cada uno de estos campos son parte del dominio del plano visual ya que mantienen principios  

como la retícula, ritmo, equilibrio, cromática y organización modular que tiene la facilidad de 

ajustarse a diferentes formatos sin perder su coherencia. 

8.14 Las escuelas del diseño 

8.14.1 La bauhaus 

La bauhaus, fundada por Walter Gropius en 1919 impulsó la unión entre las expresiones artísticas, 

la arquitectura y otras disciplinas creativas para lograr propuestas más integrales en un solo 

lenguaje visual. La Bauhaus revolucionó el diseño gráfico al dar prioridad a la funcionalidad y la 

claridad visual a través de la aplicación de una tipografía sans serif, composiciones asimétricas o 

rigurosas retículas estructurales. Su método se fundamentaba en la eliminación de componentes 



 

22 
 

decorativos excesivos, promoviendo una estética minimalista donde la geometría sencilla y los 

contrastes de color eran dominantes para captar la atención del observador (Bauhaus, 2020). 

En la Bauhaus, el diseño se entiende como una actividad racional, donde la forma sigue a 

la función, utilizando formas geométricas simples, retículas y color como herramientas expresivas. 

Es una base directa para el diseño modular o bidimensional promoviendo la integración entre 

técnica y estética a través del uso de rejillas modulares. 

8.14.2 De stijl 

El movimiento de stijl fundado en 1917 por artistas como Mondrian y Doesburg (2021) nos 

mencionan que la concepción de la belleza está basada en la superficie, en la estructura y la 

composición del color y las líneas. Esto permite establecer propuestas originales que buscan 

eliminar las barreras entre disciplinas y superar los enfoques convencionales. Es decir, quieren 

mantener una visión idealizada, plantean una transformación alcanzable mediante la cooperación 

interdisciplinaria que se pueden se puedan unir y eliminar las jerarquías para crear algo moderno 

para el mundo.  

Movimiento artístico que propuso una estética universal basada en líneas rectas, ángulos 

rectos, colores primarios y estructuras modulares. Su objetivo era alcanzar un equilibrio visual total 

mediante la abstracción y la simplificación de formas. Esto influye directamente en el diseño 

gráfico estructurado que permite la creación de sistemas visuales con alto nivel de repetición que 

facilitan la organización similar a los supermódulos o redes modulares 

8.14.3 Op art 

Este movimiento artístico apareció durante la década de 1960 se distingue por emplear el uso de 

patrones geométricos repetitivos, contrastes de color y efectos ópticos que engañan al ojo del 

espectador generando sensaciones movimiento en superficies bidimensionales. Según Delgadillo 

y Sánchez (2024), “Se llama arte abstracto o arte concreto a aquellas expresiones artísticas basadas 
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en elementos como la línea, el punto, el color y el material como lenguaje autosuficiente e 

independiente de la reproducción de objetos reconocibles, es decir, del figurativismo” (p.2). 

El arte óptico se basa en efectos visuales dinámicos a través de la repetición de formas, contrastes 

de color y manipulación del plano bidimensional para generar ilusiones de movimiento o volumen. 

Aunque se considera más arte que diseño, el Op Art ha influido fuertemente en la experimentación 

visual, el uso de patrones rítmicos o la exploración perceptiva en proyectos gráficos 

8.15 Morfología  

La morfología estudia de las formas, estructura y organización en varios contextos dentro 

del campo del diseño gráfico investiga las características visuales principales como la forma, 

tamaño, contorno y proporción. De acuerdo con López y Rodríguez (2011), la morfología es un 

componente crucial para el diseño, pues facilita la comprensión de la interrelación entre las formas 

en que estas pueden comunicar un mensaje particular o provocar una respuesta emocional en el 

público. Además, los escritores subrayan que la morfología no solo comprende los objetos, sino 

que también incluye el espacio y la interacción entre las formas, lo que resulta vital para conseguir 

una comunicación eficaz mediante el diseño. 

La morfología no se limita a observar formas aisladas, sino que analiza su relación con el entorno, 

comportamiento en conjunto o la transformación mediante operaciones visuales como repetición, 

inversión, rotación y síntesis que se mantiene la vinculación simbólica o cultural. Esto permite al 

diseñador extraer patrones estructurales que pueden ser utilizados como base para la generación de 

sistemas visuales complejos o modulares. 

8.16 Patrimonio Cultural  

El patrimonio abarca tanto los bienes tangibles como intangibles que poseen valor histórico, 

cultural o social para una comunidad transmitidos de una generación a las siguientes. Por lo tanto, 
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el patrimonio se vincula a símbolos, representaciones o identidades de un lugar que da a lugar a un 

valore, funciones y significados que constituyen un bien cultural. Esto incluye lugares, 

monumentos y obras artísticas que son parte de atractivos turísticos y por lo tanto son fuente de 

recursos económicos para varias localidades. En 1972, la UNESCO aprobó la Convención sobre la 

Protección del Patrimonio Mundial Cultural y Natural, estableciendo una política internacional 

destinada a conservar y promover lugares considerados emblemáticos para comunidades, regiones 

o incluso para la humanidad en su conjunto. Esta convención busca proteger tanto el patrimonio 

cultural como el natural, reconociendo su valor universal (Instituto Nacional de Patrimonio 

Cultural [INPC], s.f.). 

El uso del patrimonio cultural como insumo creativo no implica una reproducción literal 

sino una reinterpretación simbólica y visual que busca poner en valor los elementos identitarios 

mediante lenguajes contemporáneos. Permitiendo así una nueva forma de apreciación del 

patrimonio desde el ámbito visual que fortalece nos solo la memoria colectiva, sino que fomenta 

la apropiación cultural desde el diseño. 

8.17 Patrimonio tangible e intangible  

Según lo establece el Instituto Nacional Cultural (2023): 

El Patrimonio Cultural puede agruparse en dos grandes ámbitos como son: 

Patrimonio tangible:  está compuesto por todos los objetos, formas expresivas o 

bienes culturales perceptibles por los sentidos y que se presentan de manera 

material. Éstos pueden ser muebles e inmuebles. Dentro de los bienes materiales 

podemos encontrar objetos arqueológicos de diferentes épocas y correspondientes 

a diversos usos. Conjuntos urbanos, edificios, obras de arte como pinturas, 
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esculturas, libros, mobiliario, instrumentos musicales, vestidos, adornos 

personales, utensilios, entre otros, considerados dentro de esta clasificación. 

Patrimonio intangible: Se refiere a los bienes culturales que no pueden 

trasladarse de sitio. Encierran características y valores únicos con los cuales es 

posible interpretar el desarrollo de las sociedades a través del tiempo. En esta 

categoría se ubican los pueblos y ciudades; parques, plazas; caminos, vías; 

arquitectura civil, religiosa, militar, monumental, moderna, industrial y vernácula; 

los cementerios, haciendas y molinos; y bienes que provienen de diversos 

momentos de la historia. (p.11) 

8.18 Patrimonio Arquitectónico  

La UNESCO (1972) define al patrimonio cultural como aquellos monumentos, conjuntos 

o sitios que poseen un “valor universal excepcional desde el punto de vista de la historia, el arte o 

la ciencia”. Dentro de este ámbito, se destacan importantes obras arquitectónicas como iglesias, 

monumentos y sitios históricos. Por su parte, el Ministerio de Cultura y Patrimonio del Ecuador 

(s. f.) indica que este dominio abarca a monumentos religiosos o civiles como casas patrimoniales, 

plazas, calles y conjuntos urbanos. Es necesario conservar su tanto en el valor físico o antigüedad 

ya que representa la memoria y transformación de una sociedad.  

El patrimonio arquitectónico se convierte en fuente de inspiración formal y conceptual para 

el desarrollo de módulos gráficos bidimensionales mediante un proceso de abstracción 

morfológica, se puede rescatar varios detalles que ayuden a revalorizar el patrimonio mediante 

lenguajes visuales modernos. 

8.19 La Basílica del Voto Nacional  
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8.19.1 Historia de la Basílica del Voto Nacional 

                La Basílica del Voto Nacional, también llamada Iglesia de la Consagración de Jesús, es 

un templo religioso situado en el Centro Histórico de Quito. Se localiza en el sector de Santa Prisca, 

específicamente en la intersección de las calles Carchi y Venezuela su construcción empezó en 

1894 impulsada por el sacerdote Julio Matovelle que mediante decreto la consideran como 

“monumento nacional” (Calvache, 2023). Esta edificación representa la consagración del Ecuador 

al Corazón de Jesús que debido a su imponente tamaño y estilo arquitectónico se ha consolidado 

como un símbolo representativo de la ciudad y emblema religioso del Ecuador. 

               La arquitectura de la Basílica tiene un gran contraste ya que incorpora el estilo tradicional 

neogótico europeo y los elementos culturales del Ecuador. Según Nuñez (2018), “El espíritu gótico 

se hace presente en las fachadas con los arcos apuntados, las ventanas góticas con vitrales de 

colores y el rosetón situado en el eje principal” (p.23). A pesar de que la estructura sigue los 

patrones del diseño gótico, también incluye componentes que simbolizan la fauna y flora de 

Ecuador. 

8.19.2 Elementos arquitectónicos de la Basílica 

           La basílica es considerada como unas de las iglesias más importante de América Latina, 

debido a su impresionante tamaño sino por la riqueza de sus detalles. En su interior se observa los 

vitrales que son la combinación perfecta de colores vibrantes y formas geométricas que se adaptan 

en cada una de las capillas. Las gárgolas son aspectos singulares ya que llaman la atención ya que 

son especies endémicas como por ejemplo caimanes, pelícanos, jaguares, colibríes entre otros en 

lugar de las gárgolas típicas del estilo neogótico. Por otro lado, su fachada se encuentra adornada 

con arcos puntiagudos, pináculos, arcos ojivales, chapiteles, agujas, nervaduras, arbotantes, 

contrafuertes, rosetones trilobulados, pentalobulados que son propias de la estética arquitectónica. 

Finalmente tenemos al rosetón que no solo puede enmarcar en el significado religioso, sino que 
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también contiene representaciones de la flora ecuatoriana especialmente orquídeas que integra un 

discurso visual de carácter nacionalista dentro de un templo de influencia europea (Calvache, 

2023). 

 

9. VALIDACIÓN DE LAS PREGUNTAS CIENTÍFICAS 

 

Objetivos 

específicos   

    Preguntas de investigación  Informantes claves  Técnicas e 

instrumentos 

Analizar los 

elementos gráficos 

representativos de 

la Basílica del Voto 

Nacional  

 

¿Cuáles son los elementos 

visuales más representativos 

de la Basílica del Voto 

Nacional? 

Investigación de 

campo mediante la 

documentacion 

fotográfica de la 

iglesia la Basilica 

del Voto Ncional 

Tecnica: 

Observacion 

directa 

Instrumento: 

Ficha de 

observacion del 

analisis visual 

Aplicar 

fundamentos del 

diseño gráfico para 

la creación de 

elementos 

bidimensionales. 

 

¿Qué fundamentos del diseño 

gráfico permiten representar 

la simbología de la Basílica 

en composiciones 

bidimensionales? 

Bibliografías 

académicas y 

teóricos del diseño 

(Wong, Munari entre 

otros)  

Técnica: 

Investigación 

bibliográfica 

Instrumento: 

documentos 

obtenidos de la 

web 

  

Diseñar elementos 

gráficos 

bidimensionales 

que representen a 

la Basílica del Voto 

¿Cómo contribuye el diseño 

bidimensional a la generación 

de módulos gráficos 

innovadores con contengan 

identidad cultural? 

Usuarios vinculados 

al diseño o 

apreciación de la 

cultura patrimonial 

Técnica: 

Validación de 

usuario  
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Nacional 

garantizando la 

integración de la 

simbología y el 

contexto histórico 

Instrumento: 

Encuesta  

 Elaborado: Calvachi Katherin, 2025 
 

10. METODOLOGÍA Y DISEÑO EXPERIMENTAL  

Este proyecto de investigación es de modo cualitativo y se toma como referencia a la 

metodología de Bruno Munari, aspirando convertir la arquitectura de la Basílica del Voto Nacional 

en representaciones visuales para incursionar en la sencillez, la geometría y la percepción visual 

que es altamente flexible para diseños bidimensionales. Munari sugiere un método experimental 

que promueve la reinterpretación abstracta de las formas arquitectónicas, empleando el diseño 

como herramienta para transmitir conceptos de forma directa, mientras se crea una conversación 

visual entre el observador y la estructura. 

Esta metodología se compone de varios pasos, entre ellos: 

10.1 Definir el problema 

El problema identificado es la falta de propuestas gráficas visuales que integren la 

interpretación arquitectónica cultural a partir del diseño gráfico, exactamente de la iglesia la 

Basílica del Voto Nacional. Esta ausencia limita la proyección cultural y la explotación visual de 

la arquitectura patrimonial.   

10.2 Definir la solución deseada 

La finalidad de este proyecto es desarrollar propuestas gráficas bidimensionales basados en 

módulos que plasme los elementos morfológicos, simbólicos e históricos de la Basílica. Esta 
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solución de ser atractiva visualmente y con una técnica funcional aportando en el ámbito del diseño 

gráfico desde un enfoque cultural, patrimonial y novedosa.    

10.3 Identificar los subproblemas 

A partir del principal problema, aparece los siguientes subproblemas: 

• Falta de análisis gráficos detallados de los elementos representativos de la Basílica del 

Voto Nacional. 

• Dificultar de comprender como aplicar los fundamentos del diseño para la elaboración de 

módulos bidimensionales.    

• Limitada integración de la simbología patrimonial en piezas graficas modernas. 

• Ausencia de un estudio visual de estas propuestas en usuarios reales comprobando la 

eficiencia en la comunidad. 

10.4 Recopilar datos 

En este punto se recopila datos visuales, simbólicos y estructurales de la Basílica del Voto 

Nacional a través de visitas directas al lugar mencionado. Ahí se realiza la observación directa 

acompañada de un registro fotográfico que reflejan los detalles arquitectónicos importantes, con 

estas fotografías revelan elementos como los vitrales, puertas talladas, gárgolas, ornamentos, 

figuras simbólicas y motivos decorativos que conforman la riqueza morfológica de la arquitectura.  

Este registro fue sistematizado mediante códigos que facilita la organización y el análisis 

visual a partir de esta información se diseña una ficha de observación – análisis morfológico este 

instrumento fue creado con el objetico de analizar y abstraer visualmente los componentes 

arquitectónicos de manera técnica y organizada. Esta ficha se crea en base de cada fotografía 

elegida que permitirá la reinterpretación grafica mediante la aplicación del diseño bidimensional. 

Esta ficha se clasifica en tres grandes categorías: 
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a) Forma: permite identificar el contorno de la figura que puede ser geométrica, orgánica, 

simétrica o asimétrica. Este análisis es fundamental ya que de aquí se obtendrán la 

abstracción y reinterpretación del elemento por lo que se subdivide en:   

• Tipo de estructura: Permite identificar si el objeto de estudio se relaciona a una 

estructura formal, es decir, en donde se ubican visualmente en el entorno 

arquitectónico. 

• Tipología: Mejora la clasificación del elemento en observación de acuerdo a su 

función dentro de la infraestructura.  

• Figura: Describe la forma del objeto, por ejemplo: geometría, naturales, orgánicas, 

simétrica o asimétrica.  

b) Elementos constructivos: se refiere a los componentes estructurales y ornamentales del 

elemento de estudio como los arcos, columnas, gárgolas, vitrales entre otros. Identificar 

estos componentes nos permite entender como está compuesta la estructura física del objeto 

arquitectónico que se puedan convertir en módulos bidimensionales.     

• Volumen: Permite entender la tridimensionalidad del objeto que facilitara en su 

reinterpretación.  

• Proporciones: Ayuda analizar la relación entre los elementos del objeto que es 

esencial para mantener la armonía visual. 

• Eje simétrico: Mantiene el equilibrio compositivo del objeto que permite la 

comprensión del objeto. Esto permite reflejar el elemento en ambos lados creando 

un efecto de espejo. 

• Material: Reconocer los suministros es importante para la obtener información 

sobre textura, color y durabilidad.  
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c) Aspectos visuales: son las características perceptibles del objeto o elemento que se define 

la apariencia de un diseño plano. Estos elementos permiten la descripción de como se ve y 

muestra visualmente dentro de la estructura arquitectónica o gráfica. 

• Línea: Es esencial ya que es una forma que define contornos, direcciones y 

orientación que obtiene muchos estilos con gran variedad de efectos visuales. 

• Color: La teoría del color mantiene reglas que guían la mezcla, interacción, 

propiedades y su percepción que permite transmitir emociones.  

• Textura: Observa las cualidades de una superficie agregando profundidad que 

puede ser suave, rugosa, brillante o mate agrando interés a la composición. 

d) Análisis morfológico: consiste en el análisis estructural de un objeto o elemento visual o 

grafico entre la relación de sus componentes. Este enfoque nos ayuda en la combinación de 

los elementos creando una composición coherente y armoniosa. 

• Estilo: Identifica la apariencia visual del objeto contextualizando la época y 

estética.  

• Relación forma- función: Investiga las características visuales del elemento con el 

objetivo de analizar que función simbólica o estructural cumple dentro de la 

infraestructura. 

• Iconos: Describe los elementos más pequeños del objeto con la función de 

representar mediante imágenes, símbolos o lugares. 

• Repetición de formas: Es importante reconocer formas que se utilizan más de una 

vez obteniendo módulos gráficos que suelen aportan la sensación de armonía. 

e) Abstracción de formas: es un proceso que en el cual se simplifica o sintetiza las formas 

observadas en los elementos arquitectónicos, es decir se elimina los detalles innecesarios 
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manteniendo su esencia original. La abstracción de formas permite que un diseñador se 

enfoque en las características claves que pueda comunicar la idea de manera más rápida y 

con mayor impacto visual. 

Con todos estos elementos se diseña ficha de observación 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Fuente: Calvachi, Katherin 

(2025). 
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 10.4 Analizar los datos 

A partir de la información recolectada se procede a realizar el análisis profundo de los datos 

recopilados durante el trabajo de campo. Una vez revisada la parte teórica se aplica el instrumento 

elaborado a cada una de las fotografías seleccionadas transformando la observación en 

conocimiento relevante para el diseño que establecen vínculos visuales, estructurales y simbólicos 

que faciliten a interpretación funcional desde una perspectiva grafica. 

Para este estudio el principal instrumento es la ficha de observación – morfológica, esta 

técnica   facilita la clasificación y descomposición de los elementos arquitectónicos en cinco 

categorías analíticas: forma, elementos constructivos, aspectos visuales, morfológicos y la 

abstracción de formas. Cada uno de estos elementos nos permitió extraer información clave para 

el desarrollo del proyecto permitiendo comprender la lógica arquitectónica aportando la coherencia 

y significado a las propuestas visuales. 

Para esta etapa es fundamental la subetapa de la abstracción de formas ya que se procede a 

sintetizar las formas que nos servirá para la creación de ideas. Con esta abstracción se suprime 

ornamentos excesivos y conservar los rasgos esenciales que transmitan una identidad visual del 

elemento arquitectónico. Estos elementos simplificados se utilizarán como base para la creación 

de módulos bidimensionales modernas con un fuerte vínculo cultural. 

En síntesis, este análisis no se limita a describir los elementos visuales. sino también 

permite establecer criterios de selección, síntesis y reinterpretación visual. En este proceso se 

define los principios formales que guiaran el siguiente paso que es la generación de ideas. 

Presentación de las fichas de observación – morfológicas 
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Fuente: Calvachi, Katherin (2025). 
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Fuente: Calvachi, Katherin (2025). 
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Fuente: Calvachi, Katherin (2025). 
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Fuente: Calvachi, Katherin (2025). 
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Fuente: Calvachi, Katherin (2025). 
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Fuente: Calvachi, Katherin (2025). 
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Fuente: Calvachi, Katherin (2025). 
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Fuente: Calvachi, Katherin (2025). 
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Fuente: Calvachi, Katherin (2025). 
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Fuente: Calvachi, Katherin (2025). 
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Fuente: Calvachi, Katherin (2025). 
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10.6 Generar ideas creativas 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Fuente: Calvachi, Katherin (2025). 
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 Fuente: Calvachi, Katherin (2025). 
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Fuente: Calvachi, Katherin (2025). 



 

48 
 

 

10.7 Verificar las ideas con usuarios 

 Terminado el proceso creativo basándonos en la simplificación de las formas morfológicas 

de los elementos arquitectónicos de la Basílica del Voto Nacional se realizó la verificación de los 

módulos realizados para poder comprobar que las composiciones gráficas transmiten 

apropiadamente los rasgos simbólicos, estructurales y visuales del patrimonio arquitectónico.  

Se realiza una encuesta en donde los usuarios nos dieron como resultado que algunas estructuras  

eran lineales por lo que se cambió de tramas. Además, se incluye el color teniendo como base la 

propia estructura para mantener el énfasis del patrimonio cultural. 

 

 

 

 

 

 

 

Fuente: Calvachi, Katherin (2025). 
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10.8 Llegar a una solución final 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Fuente: Calvachi, Katherin (2025). 

Fuente: Calvachi, Katherin (2025). 
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11.      ANÁLISIS Y DISCUSIÓN DE LOS RESULTADOS   

Los resultados de esta investigación permitieron elaborar varias propuestas graficas 

partiendo de un análisis morfológico y la abstracción de formas que nos basamos en el patrimonio 

arquitectónico de la iglesia La Basílica del Voto Nacional. En este proceso investigativo se logra 

identificar varios elementos que contienen una simbología extraordinaria, por ejemplo: los vitrales, 

rosetones, puertas talladas en madera entre otras estructuras neogóticas que mantiene un entorno 

religioso, pero con la biodiversidad del Ecuador. Estos elementos fueron registrados a través de un 

registro fotográfico en el trabajo de campo para luego ser analizado a través de fichas de 

observación- morfológicas diseñadas específicamente para este propósito. Este análisis ayudó a 

simplificar los rasgos representativos como formas, curvas, simetrías entro otros los cuales fueron 

simplificados y reinterpretados en piezas graficas creando módulos bidimensionales.  

Fuente: Calvachi, Katherin (2025). 
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Para este proceso se aplica los principios conceptuales del diseño que fueron fundamentales 

para transformar los datos recogidos a composiciones gráficas. Estas estructuras modulares se 

obtuvieron a partir del diseño bidimensional al estilo Op Art que crean ilusiones ópticas para el 

espectador. Para implementar esto proceso se ha organizado un proceso sistemático que se alinea 

a los objetivos específicos propuesto en la investigación. Además, los resultados demuestran que 

el diseño bidimensional permite recuperar el patrimonio arquitectónico de manera visualmente que 

puede ser adaptable para diferentes tipos de soportes. Estos elementos contienen una cromática 

esto no solo aporta creativamente lo visual, sino que basa en el estudio de cada estructura 

manteniendo su color original en donde se destaca sus líneas, ritmo, equilibrio y contraste. Aunque 

la inspiración fue la arquitectura también se utilizó la teoría del color que son bases fundamentales 

para combinar colores y mantener la armonía tomando así decisiones correctas para este proyecto 

manteniendo como objetivo preservar la estética, valores simbólicos y espirituales de la iglesia.   

En el análisis crítico podemos sostener que los hallazgos coinciden con los fundamentos 

teóricos del diseño gráfico y se pueden transformar en propuestas visuales funcionales que 

mantengan el significado cultural pero también mantengan una estética equilibrada. Cuando se 

utilizó el estilo Op Art como recurso visual permitió la indagar nuevas formas que aportaron 

dinamismo y tridimensionalidad en los diseños, pero con esto existieron limitaciones durante el 

proceso por la complejidad de la técnica, es decir, mantener el equilibrio y la creatividad. Pese a 

estos retos se logró fortalecer criterio proyectual para mejorar el análisis sobre la simbología, 

ornamentación y funcional en el diseño gráfico. El impacto fue verificado a través de los usuarios 

lo que permitió una retroalimentación mejorando la estructura visual a través de los comentarios 

recolectados a los referentes arquitectónicos.  
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En conclusión, los resultados manifiestan que si es posible conectar un vínculo entre el 

patrimonio arquitectónico y el diseño gráfico mediante instrumentos a partir de sus principios. Este 

método valido la metodología de Bruno Munari que fue aplicada en cada fase del proyecto 

resolviendo de manera creativa resolviendo el problema inicial. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

12. IMPACTO DEL PROYECTO 

Fuente: Calvachi, Katherin (2025). 
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Esta investigación parte del diseño bidimensional inspirado a partir de la morfología de la 

iglesia La Basílica del Voto Nacional que busca impactar positivamente en los aspecto cultural, 

académico, social y económico vinculándose directamente con los objetivos específicos y los 

beneficiarios directos. En primer lugar, se busca   que los resultados potencien el legado cultural a 

través de la reinterpretación visual para mejorar la difusión de la identidad histórica de la Basílica 

en la comunidad. Esto ayuda a solucionar la falta de propuestas graficas que incluyan de manera 

respetuosa como creativa la simbología y el contexto histórico desde una perspectiva moderna. 

En el ámbito académico aportara con conceptos relevantes para estudiantes de diseño 

gráfico manteniendo un concepto practico y una metodología funcional para aplicar los 

fundamentos del diseño en la elaboración de redes modulares basadas en las arquitecturas 

patrimoniales. De esta manera se potencia la formación profesional de los diseñadores puesto que 

se establece líneas de investigación entre el diseño y el patrimonio cultural permitiendo la 

aplicación en distintos entornos.  

Desde el aspecto social se pretende generar un gran impacto al integrar al diseño gráfico 

con la comunidad a través de recursos visuales que sean perceptibles, accesibles y atractivos, Por 

lo tanto, el realizar la verificación con los usuarios reales de las nuevas propuestas graficas se 

garantiza la funcionalidad de la reinterpretación modula es así que logra conectar con generaciones 

futuras fomentando la identidad local.  Ahora si hablamos desde el punto de vista económico estos 

módulos gráficos son versátiles y ofrecen una amplia gama de aplicaciones ya que estos elementos 

pueden ser adaptables a cualquier producto como: señaléticas, textiles, material educativo, 

turísticos entre otros beneficiando a pequeños emprendedores, diseñadores, instituciones 

educativas y entidades culturales 
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Aparte de estos aspectos positivos también se alinea a políticas públicas que se basa en el 

eje “Cultura e Identidad” del Plan Nacional de Desarrollo del Ecuador “que busca fortalecer la 

identidad nacional promoviendo la interculturalidad para proteger el patrimonio nacional que es un 

factor esencial para el desarrollo sostenible. Por otro lado, el proyecto también se relaciona con las 

estrategias para la preservación de los monumentos patrimoniales el rescate de espacio público 

para la conservación y preservación de la administración municipal del Distrito Metropolitano de 

Quito orientadas a la conservación del espacio público y a la preservación de monumentos 

patrimoniales, así como a la protección de obras de interés público y elementos arquitectónicos, 

históricos, culturales, recreativos y artísticos. Estas acciones promueven el uso del patrimonio 

como recurso para fines educativos, turísticos y de participación ciudadana (Municipio del Distrito 

Metropolitano de Quito, s. f.). 

Los impactos esperados pueden ser a corto plazo desde el ámbito educativo, pero en el 

aspecto cultural y económico será a largo plazo ya que estos módulos podrán ser utilizados en 

diferentes soportes gráficos. En cambio, la metodología y resultados alcanzados pueden ser 

adoptados a otros bienes patrimoniales que beneficiara a la construcción de una identidad visual 

sólida, innovadora y que mantenga su raíz cultural. Finalmente, este proyecto no soluciona los 

problemas en el ámbito del diseño, sino que amplía las posibilidades de interacción entre la cultura, 

educación y comunicación visual generando beneficios tangibles para el público. 

13. PRESUPUESTO Y CRONOGRAMA DE ACTIVIDADES 

A continuación, se presenta el presupuesto y cronograma de actividades desarrollado en 

octubre del 2024 hasta julio del 2025 de acuerdo a la metodología escogida con sus distintas fases 

según plantea Bruno Munari para este proyecto de titulación. 

13.1 Presupuesto  
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Actividad Descripción Cantidad Costo 

unitario 

Costo Total 

Transporte Visitas a la basílica para 

investigación de campo 

3 10 30 

Material 

impreso 

Impresión de fichas de 

observación, bocetos y 

módulos 

50 0.15 7.50 

Papelería hojas, carpetas, etiquetas 1 5 5 

Software de 

diseño 

Adobe 

llustrator/Photoshop, 

licencia temporal o 

institucional que se utilizó 

para realizar los módulos. 

1 licencia  0.00 0.00 

Encuestas  Impresión a (B/N) 20 0.05 1.00 

Internet Servicios digitales para 

investigaciones, 

comunicación, descarga de 

bibliografía. 

11 meses 15 165 

Impresión del 

documento final 

Impresión del ejemplar del 

proyecto de titulación. 

1 6.00 6.00 

Encuadernación 

del documento 

Formato empastado según 

las normas institucionales. 

1 10 10 

Total    224.50 

 

 13.2 Cronograma de actividades  

Actividades  2024 2025 

 

 

Octubre Noviembre 

 

 

 

Diciembre Enero Febrero Marzo Abril Mayo Junio Julio 

Recolección de 

información de los 

elementos gráficos.  

xxxx          

Visita a la iglesia 

Basílica del Voto 

Nacional. 

 xxxx         

Registro 

fotográfico de los 

elementos 

  xxxx        

Objetivo 1 
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arquitectónicos 

           

Revisar los 

conceptos básicos 

sobre los 

fundamentos del 

diseño. 

   xxxx       

Se escoge los 

elementos más 

representativos de 

la Basílica   

 

    xxxx      

Crear 

prototipos gráficos. 

     xxxx xxxx    

           

Validación y 

ajustes finales 

       xxxx   

Diseño final de las 

propuestas 

        xxxx xxxx 

 

14.  CONCLUSIONES  

Una vez cumplido con el proceso de investigación y desarrollo creativo se analiza los 

resultados alcanzados en relación a los objetivos planteados en el proyecto. Estos resultados revelan 

una síntesis en donde se demuestra que el proyecto cumple con los objetivos propuestos y da la 

solución al problema inicial. 

En primer lugar, se logra identificar los componentes formales, simbólicos y visuales que 

mantiene la Basílica del Voto Nacional. A través de fichas de observación morfológica que 

evidencian un registro fotográfico sistemático que da como resultado figuras relevantes como: 

rosetones, vitrales y puertas talladas, estos elementos se simplificaron para obtener elementos 

bidimensionales simplificados. Este análisis reveló la riqueza visual del patrimonio arquitectónico 

que se convierte en fuente de inspiración para el diseño gráfico. 

 La aplicación de los fundamentos del diseño involucra varios componentes como la 

simetría, equilibrio, repetición entre varios más que ayudan a la transformación de estos elementos 

arquitectónicas en propuestas visuales bidimensionales y tridimensionales. La abstracción de 

Objetivo 2 

Objetivo 3 
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formas juega un papel importante ya que gracias a eso se pudo mantener la identidad visual 

permitiendo verificar que el diseño bidimensional es una herramienta efectiva para la 

reinterpretación visual. 

Finalmente, se diseñaron las propuestas graficas visuales mediante redes modulares que 

integran de manera exitosa los elementos simbólicos de la Basílica. Estas ideas se elaboraron 

mediante algunas técnicas y estructuras gráficas que incluyendo la cromática dan alusión que este 

enfoque puede servir en los campos educativos, culturales y en diferentes contextos. 

 

15. RECOMENDACIONES  

Con los resultados obtenidos y terminado el desarrollo de la investigación se sugiere las 

siguientes recomendaciones con el objetivo de potencial el diseño gráfico como herramienta 

estratégica para mantener un vínculo directo con el patrimonio arquitectónico y cultural. 

• Se recomienda seguir indagando las diversas infraestructuras patrimoniales del Centro 

Histórico de Quito mediante el análisis morfológico para su reinterpretación visual. Esta 

estrategia ayudará a difundir la identidad nacional desde la perspectiva del diseño gráfico. 

• Es apropiado integrar módulos bidimensionales creados en este proyecto en piezas de 

comunicación visual como: afiches, señaléticas, textiles, sublimación o medios digitales. 

Es así como se elevará la difusión del trabajo realizado generando un impacto más amplio. 

• Se sugiera que para investigaciones futuras se indague a profundidad la observación de 

usuario acerca la reinterpretación arquitectónica con el fin de evaluar la efectividad 

comunicativo y emocional. 
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• Para concluir, se sugiere mantener metodologías similares al de Bruno Munari ya que su 

proceso sistemático fomenta la experimentación, funcionalidad y conexión con la realidad 

para obtener resultados óptimos.  
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Anexo 1: Fotografías de la iglesia la Basílica del Voto Nacional 
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Anexo 2: Verificación con los usuarios  

 

 

 

 

 

 

 

 

Anexo 3: Productos 
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Anexo 4: Hoja de vida del tutor  
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Anexo 5: Hoja de vida del estudiante 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 


