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1. SELECCION Y DELIMITACION DEL TEMA DE LA TESIS

Lueao de haber realirado varias ohssrvacliones. &1
wapacio fizico de la Universidad Téconice de Cotopaxi.
sabhiendo oue el edificico ss nuevo oor lo ogue edlste la
falta de decoracidn en sus paredes hemeos visto oue ss
importante reslizar un Muaral en urno de sus espacios o
eitios. llevéandose éste & wa investiloacldn minucliosa

cue serd ode mucha imoortancla.

2. JUSTIFICACION DEL TEMA SELECCIONADO

Come: estudiantes de Cienciss de la BEducacidn.
sapecialilzacidn Artesanda Artistice. cresmos convenienbes
demostrar los conoeimientos acdoulridos durante los afos

de estudio en la materia de FPintura.

Hemos tomado en cuenta la entrade orincilosl de la
Universidad., siendo primordial alcanzar v cubrir en oun
tienpo determinado. uwbilizando la teéomica del aorilico.
El lugar s el més apropiado. con dluminacidn natursl.
sy glimenside es de 4020 m. oo .92 om. se elaborard con
pinturas acrilicas de vives colores v o ogran duracidn.

Finalmente se dard &l tratamiento opsra su conservacidn.

3. ELABORACION DEL MARCO TEORICO




L. @laboracidn de este tesis obedece con mavor
claridad., no como un estudio mas dentro de Dibuio v
Famtura al @atilo convencional . SLT0 COHME (RTRP-1
Merramienta Gtil, capaz de despertar wun el lector su
capacidad creativa. asi comoe la sensibilidad artistica
gue todo hombee Dleva dentro:; demcstrando de umns manera
sencilla los camings mas eficacss para alcanzar los

conocimientos artisticos.

By & la rea ] A Eacdon che=1 siguilents trabaio
iniciareamnos con una preferencia histdrica. Hay ogue
FECUrrLy & la dimaginacidr psora sentir la fusrza gus
gebisron provectar las paredes de las grandes lglesias
romanicas llensas de pdinturas: las ous por defilciencias

e las téonicas usadas desaparecieron rapidamente.,

Ademdas los cambdlos de gusto contribulyEron & Ous &S

sinfonia policroma desapar@Clara.

Corn &1 cambico del idesl sarovitectdnico ous s

o e & partivr del zigla XII &1 Eemar & . 1@

superficies para ser pintadas, dentro de las iolesias.
disminuven por la necesidad de abrir amplios ventanales,

der eesta manera solo ouedan libres la oarte inferior de

los muros. alouwtes bdvedas v oretablos,

Eass pinturas van & sufrir la influencia de la

compoasicidn de los vitrales v guedardan compartidas por




arussos traros senejantes a la wvarillas de plomo

necesarias para el montaie del vidrio.

Ademsas se tratard sobre los colores v daremos

alounas informacioness practicas gue puedan ser Gbtiles.,

Fe importante saber por ejemplo:; gud es Fintura v
e ge colorante: gud diferencia ediste entre pintura al
Glec v la pimtura al temple. como se diferencia en el

momento del secado. ebo.

For lo ogues trataremos sobre a prachtics.

La materia prima se enounentra en forms de colvo de

colores oue tilene la consistencia de talco.

Bete polvo estd formsdo por los plamentos gue se
aghviiensn del munde mineral. vegetal v animal . o puedes

s e orioen sintético.

Estas sustanclias machacadas v reducidas & polvo son
imsclubles. v wsadas s un excindente se puede Tiljiar en
un saporte, se éster: tela,. cartdrn, papsl. @madera o

otros.

Los piomentos inorgdanicos naturales son las tierras
v los  oores. como la  tierra de  Siema natwral v

caloinada. v las tisrras verdes,




l.os pigmentos ingroganicos o sintéticos se obtienen.
sin embaroo mediante procesos auimicos de recinitacidn.

sublimacitn o atague guimico de los mnetales.

los plomentos organicos oresentan  una enarme
variedad de tonos de aran brillantez v un elevado opoder
colorante. respecto de plomentos inorogdnicos oue posesn
urn poder colorante relativamente més débil v tonos menos

brillantes.

Los colorantes. son sustancilias coloradss solubles
aue  penetran (mas gue Tijarse) en el sooorte. Los
colorantes veaetales o animales fueron conocidos por los

egincios hace més de 4.000 afos.

HMacia la segunds mitad del siglo XI11 suraieron los
colorantes & la anilina gue desde entonces han gozado de
urn utilizacidn muy amplia: los tintes para telas hasta

loe colores para impresidn o para tefir madera.

By oex]l dAmbite del arte. los colorantes =e producen
con la misma gama de tonalidades gue los piligmentos. se
ciluvern en aoua v alocohol v ose ubtilizan como s

acuarela.

En cuanto a la naturalera de los materiales v

tEcnicas. nos referimos & 1o siouiente:




- TEMFLE.—- Fesulta de la mezcla del oplomento
afnadido a aglutinantes como hueveo., lechs, coma. Ccera.

resinas de diverso origen.

e wma téonica empleads desde el siolo I1X. Alcansd
s plenitud durante el siolo V. v fue sustituida por el
Glec. La luminosidaead. el emnpleo de tintes oplanas v la

susencia oe empastes la caraclterizan.,

- 0OLED.- Results de la mezcla de pilomentos oon
aceltes secantes. Silendo el oprocedimiento més emolesdo
v difundido en la actualidaed. Fue inicilado oor Van Evok
e o@l o siolo XVI. Be caracteriza por colores cadlidos:
enrastes v los caracteristicos fundides de sus tonos oor
sus propias cualidades, ha peroanecido vivo a traveées del

TA@EMLC .

- GOUACHE.— Comenzd & ser  emnoleado oor los

mimiatwristsas nedievales v su ueso s edtendid durante el

sialo XID. Esta téomics es menos  luminosa oues la

acuarela tiene wun cardcter OpDaco.

Fara dar esa opacidad se adiciona al blanco.

= BERILIED.— El piamento anadido a reslinas

acrilicas produce pintura acrilica.

El acralico. guse es la téonica aue nos interess




A

para nuestro estudic. es un descubrimiento reciente

{1.920) v cuenta con numerosos seguidores.

Este tipo de obras se distinguen por los colores

limopios v wun bhrillo senisatinado.

FROBLEMATIZACION

Er &l édrea de la Artesania Artistica. creemos los
ggresados de esta facultad. oue el camino donde se
exnresan los propdsitos del arte. creacidn v esstética

meran plasmados en &l mural gus vamos realizados.

Eete camoo es rico de  dnvesticgascidn para  la
formacidn académica. las experiencias vivenciales v el
trabaio cotidianoe oue los desplegamos en esta dres: gue
ha fortificado para desenvolvernos en dpotima manera v
aplicarlo en forma adecuada. precissa v ocon un menssijie de
facil comprensidn, oue sirve no sdlo comoe un adorno
eatetico. sino como motivacidn de obra de arte v dissefo:
desarrol landose la téconica del acrilico v utilizando los

materiales aproclados para dicha téonios.

DETERMINACION DE Lt 05 OBJETIVOS

S.1. CENTRAL

e Elaborar un Mural en la entrads orincipal de




la Universidad Téconica de Cotopaxi la técnica

del acrilico.

5.2. COMPLEMENTARIOS

= Demastrar los conooimiersbos adouiridos
aplicando 1 téEonica cle | acrilicos

despertando el interds en la sovledad acsros
de la importancia del desarrollo scadémico.

para la fTormacidn inteoral del individuo.

= Investioar H R e 1 maturalesa e
materiales en pintura v ode gue manera actdas
L Mumedad relativa Y los materiales

utilizados en @l mural a ejecutarse.

5. FORMULACION DE HIFOTESIS

Ad.1. La slaboracidn del Mursl en la U.T.C. pintado con
la téonica del acrilico da meior resulitado. ahorra
tiempo vy ores wr juicio oritico de la realidad
macional en la ous se desenvuaelve el ser humano.

lo gue motiva wun cambio de conducta.

e, la creatividad v el aprovechamiento del espacio

libre da una mejor spreciacidn del mensaje,

GaS. la humedad relativa del ambiente, donde vamos &




pintar el Mural ocarantiza la durabilidad de los

materiales a utilizar.

DEFINICION DEL PROCESO METODOLOGICO

= Los métodos  tedricos ous desarrollan 1a
construceidn de la teords clentifica., v en enfoous
general parsa aborder el problema en este caso del
arte, para luege interopretar el resultado de la
investiogscidn al splicar el Maral. es el de la

Induccions

= Deduceidn o Mipetdtico- Deductiveo de donde
tomaremnos v partiremos  con la  ddea general o
central pera llegar & un tode. es decir. de lo
simpl e i 1o compleio CHE 1 & ir concatenanda
palatinamente los progresos. va ogue el trabsio
tenga é&xito deseado corn los obietivos oropusstos,
aprovechando la metodologia active v las metas més

eflicaces.,

50 gm o T ] O B 1 erntrevisbas,

investigacidn de campo v biblicgraficas.

CONSTRUCCION DE LAS VARIABRLES

Bl mistema de variebles oue se wtiliza sn el

desarragllo de esta investiosclidn son las siguientes:




De los

M. Ind.
Y. Dep.
Ve Int:
Ve Inds
V. Deo.
V. Ind.
V. Ind.
V. Dep.
VaInt.

midlra L e

L.a elaboracidn del Mural en la U.T.C.

pintando con la técnica del acrilico.

Da mejor resultado. ahorra tiempo v ores

LA Juicio ci-d Liao tle 1a raa L idad

macliornal en la oue s desenvuelve &) ser

uamanc. lo coue motiva & wn cambio &

conchacta.

Creatividad en disedo. en color. en

materiales. &1 tECnlca. Ghraco e
conacimiento. capacidad crealiva.
R LTS0S instrumentos . ohsarvar.,

analizar. dialocsr.

La creatividad v el aprovechamiento del
sepaclio libre.

Da una meior apreciacldn del menssie.
La obhservaclidn. ublcacidn. materiales &

wtilizar.

e humedad relative del ambiente.
Garantiza 1 durabilidad cles los
materiales.

Observacldn. didloao. AR R R ches
inetrunmentos de mediacion de humedad v

temoeratura.

- 1,::) -




9.

SELECCION DE LAS TECNICAE DE INVESTIGACION
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INTRODUCCION

y el publico. razdrn por la gue el pueblo no entiende a
los artistas. A pesar de gue se puede poner  varios
ejemplos, es de advertir gue., en realidad. no existe
dicho divorcio. Lo gue hay es un alejamiento de toda
manifestacidn artistica, como clara tendencia burguesa.
proveniente de las estructuras del poder. gue pretenden
alejar al pueblo del contacto con el arte v la ciencia.
a fin de aue &)l hombre comin no tenga conciencia de sus

proxlemas, revelados en las ohras de arte de aguellos

creadores imbuidos de an profundo compromiso.

Far otro lado. cuande en el arte se plantea asuntos de
caracter social. recurren & la tesis de oue la pintura no
necesita de temas parsa ser entendida v para gue &l
artista cumpla su misidn. Naturalmente esta posicidn poane
a muecha distancia al espectador, va gue no todos estéan en
capacidad de sntender el grado de bellera oue existe an
la cromatica. en la composicidn v en todas las técnicas
plasticas puras. Ademds en contraposicidn. se ha
generalizado la tendencia de suponer gue todo aguel gue
= pone frente & wuna obra de arte tiene awtoridad
suficiente para criticar lo gue el artista transmite en

wrn cuadro, en un mural . oen una E"E’»CLlltL\I'ﬁ(.




Eeta tendencia v lo expussto antericrmente. han creado
wrn fendmeno bipolar: por wun lado la separacidn del
puablico del artista v. por otro. la inclinacidn de wun
ssctor gue ha oreado un esouema mental facilista de
interpretacidn., lleno de wvalores estéticos. gue mucho

tienen oue ver con @l condicionamiento publicitario.

Maric Diondsic dice: "un arte oue se conprende esté
condenado en si1i mismo". For eso v para justificar la
ausencia v la comprensidn del basto opublico se ha guerido
menospreciar todo lo ogue se llama "arte moderno'. Con
estas palabras "arte moderno”. s guiers indicar oue no
sirve ninguna manifestacidn artistica ogue noo s

identifigus con &l esouema publicitario.

Ademas, para justificer el alejamiento del piblico. se
cita los ejemplos de los pintores impresionistas v poste-
impresionistas, asi como los casos de Roault, Chagall.

Ficasso. de losg abstractos v no figurativos.,

Ante esta argumentacidn., sdlo s suficiente recordar los
eiemplos the 1o artistas ol . remnacimiento ¥ &
eapecialmente, el del pintor Cimabue. cuando todo el
puetlo aclamd v pased por la ciuwdad de la obra gue acabd

de pintar.

Este fendmeno se produio en virtud de la identidad cue
suwrragid entre el interéds del plblico v la verdad del

mensaie gue tenia la obra. ¥ revela ogue tods obra de sa-be




@e entendida. asimillada v cantada en toda la dimensidn de
sl mensaje, cuando el artista se convierte "en la antena

sacial’ de su tiempo. de la sociedad v del hombre.

"ea tares del historiador del arte no €8 COmMEBEnDSar Dor
aprohar o recharar una obrs, seoun s opinidn oersonal .,
gino  iAntentar explicarla & la luz de sus propias
premisas". En estsa forms. una obra de arte no debe ser
srplicada rni entendida de scuerdo & las ildeas. a los
principios individuales de ouwien coritica o. &n su
defecto., de guiern la mira. porgue la tarea fundamental es
desentrafar el contenido de la obra. para edxplicarse asi
mismo v edsplicar a los demds. de acuerdo a los valores

del menssie.

Cuando se aprueba o rechaza una obra de arte. desde el
punto de vista particular. de acuerdo a un criterioc gue
responde solo a una posicidn individual v ose generaliza.

se logra el divorcico, @]l alejiamiento del publico.

Sin embsraoo. & veces e]l divorcio entre el opublico v al
artista puede producirse por la accidn del propio creadaor
gue, &l no satuwarse de la verdad v los valores de la
asaciedad en la gue vive v a la gue tiene oblicacidn de
devolver sus conocimientos v experiencias., crea obras
alejadas del interds colectivo, huérfanas de contenidos

esenciales,

"Ouando el artista comualags con los intereses de las




grandes masa humanas. el publico comprende inmedliatamentes
s aobra, la admira. no hay divorcio posible". Con esto se
Quisre expresar Que ne hay obra de arte. a pesar de la
dificultad oue tenga el lengualie plastico gue., al final.
o sea entendida v ose identifiouwes con el pusblo. asi el
mensaie, al ser asimilado. s convierte en un nuevo
conocoimiento  oue se adentra en la sociedad de la

cominidad.

Ern el caso de la presente obra. gue es o un omural gue 1o
realizamos como tesis de grado, tomada de las cobras de
Guayasamin. &1 fendmeno de la incopunicacidn no s
produce debido & owe &1 artiste wtiliza un lenguaies
didéctico. claro. precisc v simple. al alcance de
cualouier mental idad, pare edponer tesis oue todos atafe

@ oAnterese.




CONCEPTO ARTISTICO DE LA FPINTURA MURAL

Dejemos sentado. ante todo, gue la pintura mural es alaoo
que estd en funcion de. es decir, no constituve -—como un
dibuio o un cuadro- una obra de arte en s4 misma. alslada
e independiente de obtras obras. sino unae cbra aplicada a
ctra: & wn omdro gue forms parte de una habitacidn gue &

s ver Torma parte de una edificacidén.

Es esencial .. por tanto. gue la pintura mural sea ideada.
pravectada v realizada en razdn del lugsar a gue wva
destinada: no pueds ser un cuadro con marco Que. Como
vantana ablerta &l exterior, nos lleva a wun mundo

distinto del aue nos rodea.




CAPITULO I

HISTORIA DE LOS MURALES

Ern 1879. &l Maraoués Marcelino de Santuola descubrid

o gue se conoce como la "Capille Sistina de la
Fremistoria®: Las cavernas de Altamira. En oellas

existen pinturas realiradas hace aproximadamente
cuarents mil afos. 1o gue las constituven las obras

pictdricas més antiguas de la humanidad.

Hay otras cavernas pintedes en este zona gue abarca
@l norte de Espafia v el sw de Francla, auncgue pocss

corn la calidaead de las de Altamira v de Lascaus.,

Er esstas pintuwras lo gue sebresale son las filouwras
de amnimales de la épocs, sxistiendo gran numero de
imagenes de bisontes. renos, Jabaliss, ocilervos,
todos los animsles necessrics para la alimentscidn

v osmobreviverncia del bhombre de soguella época.

Esto ha 1levado & demostrasr gue el obieto de plasmar
setas obras de arbte, mds gue la pura contemplacidn
e Ta bellera. era el rito mégico mediante @l cual
muestros antepasades sentian asegurada la cezs del

animal representsdo.




EFete afdédn de dominar a la naturaleza a braves de
imdgenes establece @l orimer manifiesto relicloso de
la humanidad. de ahi la necesidad de los artistas
prrimitivos de refleiar una imagen muy aproximada de
los animales mediante &)l dibuio de sintesis. con
gronomnia de recursos v fuesrza en el uso del color.
Caracteristicas gue miles de afos despuss apreciamos

ey los artistas contempordnens.

La arguitectura era para los sgipcios la principal
manifestacidn del arte, sienpre complementada por la
gscul tura. W e & L& figura libre v 1o
irmumerables relieves v Jeroglificos ogue cubrerdan
todas las superficies disponibles con temas rituales
gue se repetian para cumplir con los ordenamientos

rel lglosos.

El color era usado para resaltar los valores de los
Jeroglificos gue narraban la vida de los difuntos o
e sus dicses preferidos. por ouwe todo sl arte
estaha destinado a cumplir con la necesided de

sopstener la vida del alma en el mads alls.

La pintura. como actividad separada de la escultura,
o se erncuwentra sino hasta mil guinientos &. C.,
cuando se fijia en Tebas la capital del imperio. Un
wimple detalle téonico explica la situacidn: la

piedra cercana a Tebas no se dejaba btrabajiar con




facilidad por el cincel v 2]l martillo. Eso obliaga &

pintar lo gue antes s@ esculpida.

Aunque los temas siguen siendo los mismos: la vida
del difunto en sus mejores facetas v suw viaje & la
eternidads: La pirrtura aloanza L desarral lo
artistice desconccido hasta ese momento. donde con
frecuenclia s encuentra aracia en la brillanter del
colorido v & pesar del riogor tematico S8 sUuaviza &n

dibliic.

Durante el reinado de Amenofis IV (LE70-1350 &.0.)
gsta situacidn cambia pues este faradn propone una
serie de reformas que en la pintura se advierten al
moastrar la vida intima de la nobleza v se provoca
urna tendencia realista opuesta & la rigidesz
tradicional . Esta situacidn desaparece con el faradn
aue la promovid v ova bhajo los Ramsés se recas @l

frio academismo tipico de arte del antiguo Egioto.

Todlos los amantes del arte tiliepen el suefo frustrado
de no conocer cuanto la gran civilizacidn agriega
produijo en pintura. pues no han 1legado Fraes s
nosotros cbras de la magnitud de la arguitectura v
escultura de la época clasica. Lo gue de pinturs
conccemnos actualmente son las decoracionses de la
ceramica gus deben ser sstudiadas & parte de las

manifestacionss propliamente pictdricas.




LU leve atisbo a esa posible pintura helénica son
los rebtratos de las tumbas de Favam. en BEgipto.

donde personajes grisgos fusron enterrados duarante

i

la tardia eépoca helenistica: en esas obras es

Al

posible apreciar la téonica de realizacidn en la
encanstica v el realismno con profundidad psicoldaioa
gue las colocan en lugar preferente dentro de la

wistoria del arte.

mos ha llesgado en los restos de las cludades de
Ttalia v. sobre todo, de Fompeva. EL tema méas coman
ern estas obras es el de la mitologia, donde se
revela la encrme Influenclsa ariega. pero s diano de
gedalarss la representacidn de escenas histdricas
L CHT batal las Y erntradas triunfales, e 1
maturalesa Y ou mas aue nada ., retratos cle

impresionante poder de sugestidn.

Es Fompeva la ciudad donde ha sido estudiads v

disfrutada con méas intensidad la culture romana.

Eeto =e debe al estado de conservacidén de la ciudad
cuando guedd enterrads por lava volocdnics en el afo
TYode nuestra ersa. s caracteriza por representar
detal les ornamentales, ademas de los temas antes
sernalados., mediante el uso de la téonica de fresco.

aue  se  pudo conservar  intacta. siendo base de




profundas investigaciones v estudios.

Fl reinado de Justiniano en el imperic FRomano de
Griente, gue tuve su capital en Constantinopla.
marca la culminacidn del arte bizantine con la
produccidn de la pinturas monwmental oue se edpresa
con preferencia a traves de la teonica del mosaico,
téEcnica usada por su durabilidad pero gue & la ves
chorgs posibilidades dpticas muy especilales a las

obwvas realizadas.

L.a catedral de Santa Sofia es el principal de los
monumentos del arte blizantino v 108 MOSALCOS OUE
recubrern la curva de bhdvedss, ocapulas v dabsides
fusron @l modelo oue postericrmente se extendild por
Grecia. los Balkanes, Rusia v el sur de Ttalia,
destacando los mosalcos de Ban Demetrico en SBaldnica

v e San Apolinasr an Clase de Radvena.

Cuando = produce la llamada "ouerella de  las
imagenes” ., donde se discutid =1 la representacidn de
las figures de los personajes de la religlcn
cristiansg era una vaelta al paganismo o no. guedd
prohibido la tematica de la wvida de Cristo v los
santos. los pasajes de la biblia v las levendas gue

divulogan los Evangelios Apdorifos.

Err o este momento s inicla una serie de e@aperimentos




lejamnamente simbdlicos. &I base e T nE s
geomnétricas o vegetales gue tienen relacidn con las
decoraciones del Medico Oriente . cuvos concentos
relioglosos son semejantes a los gue se impusieron en

ta famoeses disputs de las imédoenes.

Ee importante tomar en cuenta la pintuwra al fresco
aue srouiendo los modelos bizantinos se realizd,
sobre todo, en los Balkanes. También son importantes
las ministuras gue decoraban los murales de esa

EDICIE »

Hay cwe recurrir & la imaginacidn para sentir la
fuerza gue debieron provectar las paredes de las
orandes ialesias romanicss llenas de pinturas. las
mismas que por deficiencias de las técnicas usadas
desaparecieron réapidamente. También los cambios de
austo contribuveron aunoue esa sinfonia policroma

Cl G S e L e & .

Con &l cambio del ideal arguitectdédnico gue se
produce & partir del siolo XIT. las superficies para
ser pintadas dentro de las iglesias disminuven por
la necesidad de abrir amolics ventanales. de esa
manera solo ouedan libres la parte inferior de los
muros. alounas bhdvedss v retablos. Esas pinturas van
a sufrir la influencia de la composicidn de los

vitrales.




Junto al arte del vitral., caracteristico del arte

atico, La pintwra en miniatura s una de las

apartaciones artisticas de este periodo v la

0

podemnos  admirar  en tablsas  btan famosas como las
Fealizadas por &l andnimo Mesestro de Mowling v o en
los libros de Horas,. ous eran los devocionarios de
nobles v clérioos importantes., v en gue los cuales
ae despliliega. medliante las dlustracioness al tewbto v
il dibuwioc e 1as letras  capitales, toda  1a
imaginacidn v el colorido gus fusron proplos de

anuel la &pnoca.

Ern o las miniaturas s da una de las primeras fTormas
ge la pintura alslada de la arguitectura. obrsas
producidaes oeneralmente oo los mismos decoradores
de murales. oulenss abandomaron los sistemas de usar
fondos Liscos v dorados ogue derivan del bizentinismo.
También tiermen ilmpoortancila dentro de la evolucidn
del arte pilctdrico por realizsae los  orimeros
parssajes v disminuir & composicidn de  esosnas

derntro de medal lones.

La culminacidn del arte odtico se did en lTtalia al

principio del siolo ¥XIV con el establecimiento de

Tas 1lamadas cuslas de Siena v Florencia.




Er el afo 1400 de nueshtra era, &l arte medieval
agonizaba en toda BEurops. pero los paises Baios se
ey bes s fieles &l erspard b GOticn. Esta
circunstancia hizo posible oue en esta  recidn
sRrglers un estilo casil renacentists lamado Gdtico
tardio, fundamentalmente representado por cuatero
agrtistas: Hubert v Jan van Evek (13BZ2-1440), Roger
vart der Weyvdesn (139914484 v Higromnymus Bosch "EL

Bosco” (1450-151&).

Los dos orimeros hicieron aportes definitivos a la
pirn i, e puede decir oue descoubederon 1
impoartancia de la luz, perfeccionsron la téonica de
Ta pirmtura &l dleo oue s e sigue  usancdo basta

nuestros dias.

Fooer van der Mevden fue un aran explorador de los
sentimisntos humanocs en el arte religloso v, o
alourna manera, el precursor del estilo flamenco gus
tantas obras maestras aportariae en la pilntura

wiversal .

&t visidn fantdetics de Bosch. saltd la barrera del
tiempo v produio obras de cardcter surrealista 424

#A0E antes de gue ess eescuela surolera.




El ogdtico tardio coincidid con el asentamiento de 1a
burogussia v el inidcio de la cosdistencia sntre 1a
pantura profana v la reliclosa. Aoortd el arte del
retrato, abandond la decoracidnm dorads v outilisd
colores natuwrales, brillamtes v suntucsos,  tuvo
predileccidn por la delicaderza de las formas, las
figuras delaasdas., el detalle. la profundidad v el
@Epacio e&n la composicidn., &1 lujo de la wvida

COrtEsan & .

El afan marrativo ous &l mural desarrollo fue méas
alléd de lo ogue oretendis, porowe graclas & Ssstos

pocemos conocer oostumbres, temnores v detal les de 1la

soaciedad gus presencld la lleogads del renacimiento.

Mil afos separaban & ITtalis de la cedida del imperio
romanc. Demasiados afios de sspera para valver a ser,

para hacer resurglr el essplendor de la antiguedsd

CLAESLCE . Dara renacer.

Yoouma  serie de  cirouwnstancias  afortunadas e
combinaraon para oroducir wmo de los movimientos mas
artensos v fructifercs de la Historis del arte
goecidentals el renacimiento italiano. El ocaso de la
aedad medis sra evidente. Bl antiguo orden feudsl.
fus reemplazado por la poderosa insurgencia de 1la
Burguesta. Las cludades italilanas se convertian en

los centros econdmicos v artisticos mas importantes

1oy
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de la época. Nos eguilvocarianos sl pensdramnocs oue o]
renacimiento s pura v llanamente el retorno a los

modelos clésicos QrLeaos v FOMANOE .

El remnacimiento es una reafirmacidn del individuo.
urn nuevo concento del hombre v del mundo. oue toma
de la antigledad cléasica caracteristicas generales,
tematicas v motivos crmamentales., es declr. una ldea

global oue tiene gue pasar por el tamiz del tiliempo.

Ern el CoEE e 1a pantira remacentista, e b
circunstancia es mas evidente por la sencilla razdn
de oque no se conecian modelos orioinales del arte

plctédrico clasico.

Leonsrdo De Vincil. (1452-1581%) es el genio més
poalifacetico gue ha dado la humanidad v el prototioo
rlexd Mombyre renacentista. Siendo artista o
formacidn v pensamiento se deid llevar hacia otras
disciplinas aue lo robearon tilempo & su produccildn
plotdrica. Sus oIinturas Son SeSCassEs,  No asi son

dibuios gue suman miles.

Observador constante de la neatuwralezsa v posesdor de
un tremendo poder analitico. va descubriendo a cada
instante, madguinas de gusrra, misterios del cusrpo
numano. leves asrodindmicas.eto. todo lo dibujs v

snsegquida lo abandona en una secusncia interminable




de provechtos inconclusos, como =i el aobieto de s

vida fuera la blsgueda de aloo inalcanzable.

Leonardo desculbrid la técomica del esfunato ous
comsiaste en deoradar @l color en tal Torma guse luces

vosambras se integren con suavidad de humo.

Tambaidr anuncid las leves del eauilibric dentro de
la composicidn v realizd sorprendentes esstudios
anatdmicos de 1a figura FrmeEn & CILLE prerm ey

proporcionarlia & la perfeccidn.

Fimto & Wtima Cerna v la famosa Giloconda o Mona
lisma cuve sonrisas s ung de los misterios més
debatidos del arte. auncgue se podris pensar oue se
o de guienes no oreveron en le genio visionario de

Leornarda.

Si Leonardo representa la curiosidad. la perfecoidn

téEomica. la ilnouietud clentifica v la constante

inmovacldn., e caracteristicas tipicamentes
rernacentishas, gue le  gueds a Miguel Anaosl

Buonarroti™.

Ern primer lugar le oueda el hombee  como gran
protagonista de los dramas divinos o profanos,
Tuego., la pasidn vitsl vooun inmenso poder de

realizacidn v o para terminar. el famnatismo mistico




por la bellera v el dominio abseoluto de las artes
mearumer tales , Llamese pArntura, el tura [}

argultectura.

Cuenta la historia gus Miguel Anosl lleod &l techo
e la Capilla Siztina abtrapado por and  conjura
fraguada por artistas rivales para desacreditarlo
arnte el Papa Julio IT. es decir, oue aceostd sl
encarao mas por obligacidn gue por voluntad oroopla.
Y wélo cuatro afes le bastaron para terminar el
fresco mas impresionants de todos los tiemoos: La
creacidn de Adéan. Un Dics enteramente pagano frente
& W hombre tan perfecto gue se antoja divino. &n
una pintura oue parecs sscultura oor sU Ccomposiolon

¥ VIO .

B 534 Micguel Ancel volvid para pintar El Juicio

Fimal. otro fresco donde dicen gue incluvd., como

condernados & gulenes 1o empuiaron a la pintura.

1.3. MURALISTAS LATINOAMERICANOS.

1.3.1. EL REALISMO NATURALISTA.

Leoe murales oobraron impetua aniversasal en los
e tres mexicanos bhrillantes v fuertes: Disgo
Fivera. José Clemente Orozoo v David alfaro

Sigueliros, guienss fTusromn los Drimeros  en




CEEar LS.

M acte ]l ambe [RNE i W Gulay SEamLr . el

-

ecuatoriano gue s un grito de rebeldia.

Minadn movimiento pictdrico americano bia
AT W K] tanta resonancia mundial. ni  ha

influido & tantos artistas de sste continente.
tampooco ha sido tan atacado como &1 muralismo
mepxl carnc. Muachos 1o califican de panfletario v
productor de obras gus se miden en netros
cusdrados v no opor suw o valor sartdsticos pero &l
mismo  tiempo. obtros lo consideran el dnico
arte  wverdsdero v adecuado a  la  reaslidad
latimoamsricana v la pintura gue ha leoagrado
edpressares en el lenousje de la gente para la
cual fus oresdo.

Cuarndo se habla del muralismo v su contenido
politico.  las opiniones  se dividen v los
animos se acsxloran. Lo gue nunca se discute es
&l talento de los  tres pintores oue Lo
hicieron posiblerel téonico nacionalista Dieao
Flivera (18861957, el prebelds pintor  de
hombres sn llamss Josée Clemsnte Orozoo (18835-
194%) v el dindmice innovadaor David Alfarc
Sigueiros (18%8-1974), los tres consagrados en

le arte universal.

R i




El scusatoriano Oswaldo Guavasamin nacid  en
191%, discipulo de los muwralistas v famosos
pose sus cuadros patébticos, Tlienos de rostros
arngustiados o MEr s crispadas., tamb i
pertenece s este reslismo de denuncia que goss

de tanta aceptacidmn popular.

Al hacer un an&lisis retrospective de la obra
de Guavasamin., como signos inicisles del mural
Ecuador.hay aue recordsr sus obras "Hovy Faro",
"Huacayvnan” v "Edad de la Ira" para concluir
oue desde 193E., en ogue pints el cuadro sobee
@l oabrero, hasta la Edad de la Ira, su
oreaoupacidn ha sido la de encarar v o denunciar
los problemas de nuestra socledasd. de América

atina v del Mundo.

For ello palpitan el mismo pensamiento. 1s

misma intencidn. el mismo menssie.

For otra lado. su téonica se ha depurado hasta
lLlegar & su simplificacidn total dejando sdlo

1o alsolutamer e FITECEEARTLO. o L s

1iH

elementos Oswaldo Guavasamin demuestra todo un

fendmeno histdrico o todo un oroblema social.

Esta simplificacidn ha hecho gus su obra ses

asequible a todos v gue se hava universalizado

Sl METNSER]E. Y& QUE S conceocidrn es la misma




CLAe tienes =3 hombire CorteEmmor anen . BT

cualouwier latitud de la tierra.

=L mural "Ecuador! no es la primera obra de

gt mactursl e CILLER E=T- A SUAY SRS SMATT .

Anteriormente., ern 1948, elecutd un mural oara

la Casa de la Cultura Ecouastoriana sobre wun

trema de nuesstra historis. Siliemore ha estado

presente en el esparitu de Guavasamin  los
problemas cles L, 1o asurntos e EELL

Mistoria. la situacidn del hombre gue habits

eatas latitudes.

Er este mural aborda el temsa del "Incario v la
Comguista". Sigulendo &n Darte., la téconica de
los sarales de Orozco. con gulen aprendid &
pintar al fresco. presenta 21 oroblems de la
concuista. no come wun enfrentamiento de dos
cul buras diferentes, A TN f3d e, LU
cornjunto ol indioenas reslizando WE L S
actividades, desde la recoleccidn del maisz
Fasta la presencila divima., sionificada en un
circulo gus representa al sol. delante del gue

me Malla la gran fioura de atahual pa.

Bl segundo muaral gue ejecutd es el gue clerra
AN =y braordinaria colecoidn denominaca

"Huacavaan” o "El Camino del Llanto".




Este mural ez wuna sintesis de todo lo ous
halyia planteado =1n] los 100 cuadiros gue

componian la exposicidn.

Su tercer mural lo realizd en gl EBEdificio de
1 Facuwl tad che Jurisoraden ol & e la
Universidad Central de Guito. Esta obra essta
giecutads con mosaicos de oristal de Veneois
sk e el tema de 1l "Historia cle 1
Civilizacidn". La composicidn demuestra un
dominico abscluto del "Espacio de Oro”. con el

gue estdéd dividido 1 mural .

Fr oeasta obra Guavasamin  arranca desde la

i

primers planta petrificads hasta el honbre
sapacial . despuds de mostrar &l minotauro.
come sambolo de la cultura cléasica., & las
cultwras  primitivas seobre  las  oue  se ha
desarrol lado 1 cultura CoOrtemper AriE
renresen tada 0 la cléasica elipsis CILEs

eimboliza la era atdmics.

Hace wa simplificacidn total de elementos sin
necesidad de llegsr & lo anecddtico. ni oal
relato. lo gue habrisa edxicido wna composicidn
abrigarrads en la gus las Tiouwras v los temsas
e Pabrian superpuesto para dar la idea de

came se ha desarrollado la civilizacidn desde




las etaoas primitiveas v clAasicas. hasta la era

CHBEMLCA .

U cwarto muwral . realizado al fondo de 1la
gscalera oprincipsl del Palacio Presidencial .
paetd inspilrado en la avernbtuwra méds prodiciosa
el espiritu espaficol . gue alucinado por la
levends de El Dorado, descubrid el agran Rio de

las AmsEzonas.

For fin tenemos su dltime mural. oue lo ha
clernominado.  nuevamente "BEouador” en el gue
revela su dominio pléstico extracrdinario. sin
antecedentse alouno en cwanto & la conceooidn v
saluciones  estéticas., sing una madures: de
criterico v pensaniento. cuvas bases estd en el
conaocimisnto decantado cle los ferndmer s

histdricos de nuestro pailts.

En cwanto & la simbologia del mural se ousds
hallar. =i se ouwlerse, un antecedente en sy
cormjunto sscultdrico ogue s levanta en la
Flara Civica de Guavaaull v cuvo tema @é 1

"Fatria NMuasva®.

Candido Portimari (1903 - 1962). pintor de
rrobtmicos negras mulatos representa en Brasil

al movimiento de pintura social v cardcter

3




nacionalista gue se origindg con el muralismo

il

mExicano v oooue aan en nuestros diss parece

malestar a tantos.

LIDAD

LA NUEVA RE

Hay oaintores gue no abandonan la reaslidad para
asegurarss wn lenguade ploctdrico universal .
tal es el caso de Rufino Tamave (1899, pintor
medlcano oue s interesa en el tratamiento de
los temas. reuntendo los influjos de las més
cercanas  téonicas  euwropeas con la herencia
prehistdrios Dé Loarar L& Crbnr e CHLLE
prorfurncd iz s Y 1o mEs L ocano  sirn negar La

comurlcacidr con todos los hombres.

Fe umna situacidn semejante a la del cubano
Wil fredo  lam (1902 gue & su nacimiento
tropical redne el mestizaie de negro v chine
cue obliosa & ver como natueral la simolilcidad
com gue la anarouds germinag en su abvra, dentro
o g ary T Do ol s ubletas W surresl iatsas,
mostrando wr omundo vegetal . selvatico v ménico

muy particular.

El  wruguavo Joaguin Torres Garcia (1874 -
194%) wme lanzd en la teoria v en la oractics a

Duscar  formas especiales. produciendo unas

|
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pirtwras de tipo constructivistae donde la
imaginacidn se hace geométrice v los suefos
adouisren aloo de ldoica. El uso de colores
plamnocs en formas casili  Jercoolificas produce un
comtraste  de vibracliones semejantes & la
cecoracidn barrocs de las lolesias coloniales
STIER I L CATTAE . Sclemdes todas EARES Crbor s . e
importando el taman . T ErEn Lir impulec
muralistico DLES 11 amar &l g e b acor

maltiole.

ABSTRACTD

Ermo el rescate del mundo prehispéanioo. el
ouatemalteco Carlos Mérida ha oprodocido una
ebrra pactdrica gue sioen un principio tendia
detal les liosramente fiouwrativos, oronto
alcanza una  abetraccidn en  base & formas
trianculares v planos de color. recortados.
aue  revelan l& dldecloodis pléastica de  los

My &8 »

Er la blsoueds de lo essencilal americano. el
chileno MNemesio Antlnez., guien se inicia
pintando cuadros cuadriculados en rolo v neoro
aus s aodulaban e&8n tonos sutiles. opronto
propone la presencia de llameantes volocanes en

ura pintura abierta de ebullicidn nermanente.




Fetas proposiciones donde el fusoo se muestra.
@s caracteristica tambidén del peruano Fermando
dee Dovelo 19251 « gue mediante bDlanteos
Figurosos en cuadros de tamafo grande. muestra
wn espiritu cdsmico v éploo muy organizado oue
se enparenta con la obra del expresionismo

abstracto norteamsricanc.

Eea misma tendencia aparenta la opintwea del
nicaraclense Armando Morales (1927). oue tiene
como anporte fundamental el haber eliminado
cuslovier proposicidn de perspectiva orofunda
1 sis cuadros, buscando &n cambio., [
movaimiento lateral de la visidn., v loordndolo
al darle vida sl plano mediante la modulacldn
e grandes masss de color gue llegan & vibrar
poos los matices leves gue les loDeime.

91 bien se inicia dentro de esta linea. pronto
@l parnamefo Antonio Alvarado (19238) revelard
la influencia de ideas orientales en su obra,
HMegando & pintear de manera semejante a los
abhstraccionistas japoneses contemporansos oon
los cuales convive duwrante uma temporada que
e B &1 e, Y expornienco LAY & Gama
intranguilizante de ograndes cuadros donde el
wepectador tiene gue participar peara librarse

e la implicite violencia.

AR I




Intermedio entre el edxpresionismo abstracto v
la ogeometrizacidn esta el mexicano Vicente
Frojo. gue establece el rigor formal como ides
Baszica en sus pintuwras. Desde un orincioio su
cobra  presenta elementos geometrizantes  oue
pronto se aduedaran del mundo plotderico de
Fejeor o min llegar & los geometrismos de otros

artistas.
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CAPITULO IT

NATURALEZA DE LOS MATERIALES

El rasaoo identificador undversalmente de la pintura.
erntre @l resto de las manifestaciones artisticas, es
@l color. Las obras ploctdricas, teanto en el passdo
como en @l presente. son representacionss plasticas
donde el color es protacomnists. Bl temple. el dleo,
@l acrilico. el pastel., &l cousche o la acuarela,
wor medios de pintuwra. v opor tanto. tienern e comin
@l hecho de gue interviens una substancia colorante:

el piomento.

Famo previo., pues en las indciacidn & la pintursa en
general  es el conocimiento de los  colores, su

comportamiento tedrico v su practica. Sin enbaroo.

i

este estudio debe completarse con el andlisis de

i

conceptos tales comos los colores. los colorantes

v oy naturalera.

LOS COLORES: TIPOS

Z2.1.1. EL COLOR

El color de un cusrpo es la propiledead gue @ste




2.1.2.

poses de difundir uno de los ravos luminosos

del sspectro. con edxclusidn de los demdas.

El color propio de un cusrpo s la sensacldon
gue produce en nuestra retins las proporciones
de lur gue no absorbe v oue rechaza. Con los
colores gue consiguen contrasbes v Brmondss
gue  estimulan la sensacidn emotiva v la
valaorizan mucho més oue si 0 la reoroduccidn

fusse en negro v blanco.

TIFOS

Tenemos Los siowientes colores:

PRIMARIOS: B!l amarillo. el rojo-carmin v &1

&zl e

SECUNDARIOS: Fesultan de la mescla de los
colores primarios v tenemos., el verdes, @l

Fojo-anaranijado v el violeta.

Matiralmerte, cada  wuna o e eetas mezclas
Brinarias depende de la proporoidn de los

b mar s e intervencaan DT COMSSauir

diferentes tonal idades: mezclando ooy edemplo.
i e amarilla Cor LA RoCo cle a=mul .,
phtendriamos un verde mas amarillento.




TERCIARIOS: Resulta de la mezxcla entre los
treme colores mrLmarr Lo 0 cliferentes
proporcione,. son los méas frecusntes en la

mnaturaless.

COMPLEMENTARIOS: Un color oprimario {amarillo.
Fojo-carmin. azull o es complesmentario de wuno
secundario (violeta, rojo, naranja. verde),
cuarndo no ha dntervenido en la mezcla para
chbvbensr ese color secundario v viceversa. Msd
il e 3 emn = oo loar amearillo X
complensntario del violeta (compuesto por rojo
v @kl ). =00 e ol e {(formado  por azual 5

amarillo) ez complemsntario del rojo-carmin.

2.2. LOS COLORANTES: TIFOS

2.2.1.

LOS COLORANTES: Son substancias coloreadas
solubles gue penetran (mds gue fijarss) en el
goporte. Los colorantes vegetales o animales
fugron conocidos por los egipcios hace més de
00 afos,. Hacla la segunds mitead del siglo XX
awrgieron los colorantes & la anilina oue.
desde entonces,. han gezado de una utilizacidn
muy amzlia: los tintes pars las telas, los
colores para imporesidon o para tedir muebles.
Ermn el &mbito del arte. los colorantes se

producen con la misma gama de tonal idades ogue




Tos pigmentos. se diluven en agua v aloohol v

me uhilizan exactamente comg la acuarela.

L.os plogmentos se obtienen del mundo mineral .
vegetal v o oarnimal .. o también puedsn ser  de
cricgen sintético. Estas substancias machacadas
v o reducidas a polvo. son insclubles v unildas a
un excipiente., se puede fljiaoe sobre un soporte

(tela. cartdn. papel. madera v otros).

Loves pdgmerntos inorogsanicos mnatuwrales son las
tierras v los oores, cono la tilierra de Siena
matuwral v caloinadsa, la  tiervra de  sombies

matural v ocaloinada v las tierras verdes.

Lo pigmentos inorganicos sinteticos. se
abtisrnen., mecian e T e O guimicos e
precipitacidrn, sublimacidn o atague guimico de

los metales.,

TIRQS

LOS BLANCOS

Oxido de Cinc: = el pigmento gue da el blanco

7184 55 brillante a ST E e ligeramen e
trarneparer b, Freaserta L T bl amco

lLigeraments azulado v s mezcla bien con obros




soolores, aclarandolos Y mantenidndolos

brillantes.

Blanco Titanio: e= un bhidsido de titamio. Se
trata de wn plamento gus aparecid & orincicios
del siglo XX v gue ha ddo substituvendo
gradualmente a todos los obtros blancos. debido
& sus elevadas caracteristicss de opacidad v

ArEEa.

Blanco de BRarita: se¢ trata de un sulfato de
bario no téxico. 51 se mercla con sulfuro de

rinc e el litoodn., un pilamento gue @e wusa en

geaare L as,

LOS AMARILLOS

Amarillo de cadmio: s wun sulfuro de cadmio

gue se prefliere & los otros amarillos porous

e pressents defeobomss la  tonalidad va del

amar-illo limdmn al anaraniadao.

Ocre amarillc v amarilloc marte: watos dos
piagmentos se obtienen del dxido de hierro v
presentan LA & colaboracidn M [ e s
amarillia segin la cantidad de hierro guse

vk e .

s

.
o
i




LOS VERDES

Verde esmeralda: ez Guido de oromo  verde
hidratado., Se obtiene mediante calcocinacidn: es
LK co o transoparente fatwin} il pocd e

colorante.

Oxido de cromo verde: a diferencia del verde

gsmeralda, s muy opaco. pero de ftono pooco

VANV

Verde de cobalto: ez una mercla de édxido de

cobalto v presenta diversas tomnalidades.

LOS ROJOS.

Rojo de cadmio: ¢= un sulfuselinuro de cadmio.

il

=@ omezcla bien con los mar-illos de cadmio v
e oy il lante., Liéa cantidad de selenio

conternido determina la gradacidn oue da del

arnaraniado &l plroura.

Rojoc cinabrioco v bermelldn: e wun sulfuro de
mercuric. Es un rojo antiguisimo: se halla tal
cual en la naturalezas es substituido por los

rodos de cadmio.




LOS AZULES

Azul de cobalto: s un aluminio de cobalteo
obtenido de la calcinacidn de las sales de
cobal to con aluminioe. Es muy brillante pero de

secaso poder colorante.

Azul de prusia: =« un fTerrocianuro de hisrro
muy dificll de encontrar: i se merclan con

1o amarillos o g cadmio od i el ee MLy

Fles i moy s s . color fuse descubilerto hacia
merdiados del siglo XVITTD v presentsa un gran

poder colorante.

Azul ultramar: s un opoliswlfure de sodio:d
sustituve el antiguo azul wltramar natwral gue
g ok tenr 4 & machacando Firamerte g ]

lapisldédzuli.

LAS VIDLETAS

Violeta de cobalto: es un fosfsto de cobslto,

presenta poco poder colorante. pEro @8 muy

resistente a la luz.

LOS _FARDOS

Los pardos van de la tierra de Siens natural a

e

i
&




la tierra de Siena guemnads,. de la tierra de

samb-a natural a la tilierra de sombre ouemacisa,

et

oy

= Negro marfil: Se obtiene de la calcocinscidn del
marfil. hov en dis s inposible de hallar
mee  ha  substituido oor &l neoro de hueso.
obtenideo  de  la calcinacidn de fibiasas de
animales. s un bonito neoro caliente, con

reflejos roljiros v de lento secado.

= Negro de vid: =@ obtiens de la calcinacidn de

los smarmientos de la vid., ogue despuds oo

machacan v se oribam.

ELABDRACION DE L OS5 COLORANTES

Bl wagmento, componente bésico de todo tipo de
calor, & une & un edxciplientes de la clase de
gxcipiente depends el tipo de  oinbtura gue s
ghtiens, De este modo. @l plomento afedido a
substanclas como Buevo. Qoma. leche. cera o resinas
de diverso origen produce el temple: afadido & gomas
naturales., glicerina o miel oroduce acuarelas
afnadido a aceites secantes produce pintura al dleo.

v fimnglmente. afadido a resimas acrilicas produce

i
e
i




pintura acrilice. El colorante se obbtiens. sin
embargo. afadiendo & una soluclidn de sxcioiente una

pintura sintétice soluble.

los colores & la acuarela se obtiensn mezclando
gomas naturales v oplamento. Las gomas naturales son
sclubilizadas en agua destilada. depuradas v
filtradas pars obtener el méadwimo orado de puarssa v
transparencia. La viscosidad de sste vehiculo es
comstan temen e control ada s Gorreoica CrET &
garantizar wna mavor uniformided por lo gue respecta

@ osu consistencils.

Durarmte la preparacidn del escipiente se afaden

alogunas  substanciss oue garantizan unsa perfects
conssrvacidn de producto antes v despuds de sl
utilizacidn. Las substancias gonservantes. evitan su
alberacidn dekhido &l L EE cle tiempo. Lans
plastificarntes hacern menos fracil v omenos sujets a

gristas la ointura tras el extendide.

Er la pintura & la acwearslsa el aous tean sdlo s
colores: vuelve & guedsr limpils despuds de oue el
piogmento en swspensidn se deposite por gravedad
sobre @l fondo del recipiente. Cuando méas fino v
Tigero eses &) plgmento e suspensidn. tanto més
tiempo permanecerd coloresada el agua. Los plomenbos

corn peso especifico mavor se precipiltan con més




rapidés v, sobre todo en el papel rugoso o de grano
CHLLE ST, e depositan e farma  no  wuniforme,
criginande especliales "granulados". Este es el casg
de los verdes de cobalto. del viclets de cobalto v
ger la tierrs verde.,

Los plogmentos, tras ser mezclados entre =i v lusgo
cory el excipliente ern mercladorss sspeclales. e
pasart & las refinsdoras de tres cllindros hasta gue

alocansan el mavor aracdo de Fimura.

s colores al temple (nombre gendtlico oue indica
todas las téomicas donde. como sxciplente. no se
utilizea wn aceite secante) somn los méds utilizados.
Ere el passacdo. se presentaban temples al huevo., & la
cera o & la cola (gouwachs). Bl temole al huevo era
el mas refinado (lo wsaban los grandes artistas del
aigle XV, como Manteona o Bellini). El temple a la
cera s hacla discelviendo la cera al bhafio maria, con
glicerina v algunas gotas de amondaco:; era un temple

muy Fimo v omuy wsado en epocas pretéricas. Bl temple

fii

la cola o gouwachs era el resultade de la mezcla
con cola de pez. de corejo. stor oue lusgo  se
pimtalia con aguas el gouachs era un temple de rdpida
egiecucidn.,  poco refinado. wtilizado para pintsar
esbhozos, hoy gracias & una mejor molturacidn de los
colores v & las oolas de celidad supsrior. el
gouachse =& ha convertido sn el dnico tenple del

mercado.




CAPITULO III

TECNICAS UTILIZADAS EN MURALES

Ja1.

PINTURA Al FRESCO

El procedimiento en si 0 consiste  en piotar con
colores disusltos en agua sobre un envesado de
mortero (mexcla de cal. aremna v oagua) fresco. Bete
enyesado estd formado por cal apagads gue, al ser
calocinacds en el hormo., ha perdicdo el gss carbdnico.
Oouwrre entonces gue, mientras seca el mortero v ooon
&1 los colores aolicedos en humedo, )1 sagua se
evapora al tilempo oue la cal absorbe, del airve.
anhidricde carbdnico. formande cerbonato de cal. Se
produce entonces, sobre la superficie de la pintuwra.
wrea pelicula oristalinsg v liss de carbonato e
caloio gue protege v fiia los colores. Estos a su
VeRE . e s comdicidn de  tierras arcillosaes v
silicatos, &l combimarse con la cal Qriginan uma

materia cuva foroula es parecids a la del cemento.

Cuando estas resccliones guamicas tienen lugar. 1a
pirtura al fresco aparece en todo su esplendor. dura
comnoe la piledra. fimna v brillarnte, genuina. con esa

belleza doticsa gue ninguns otrs téconica de pintura




mral pueds lgualar nl SUDerar.

s pinmtura al fresco tiens sus exigencies, siendo
T EE A L Cornooer Y e e e Lmern bado Los
materiales P& CAVR - posd b ] es fracasos:
cuarteamientos, desprendimisntos,. poca fijacidn de
los colores., Pero no es dificll. Hay gue cumplivr las

el as.

S.1.1. ANTE TODO, UN PROYECTO A ESCALA REDUCIDA

B primer paso @6 saber gud vamos s pintar,
cudal o va & ser el tema de puesstra obra. Serdan
mecessrios  algunos esboros orevios. algunos
estudios alslados, unas notas de color, hasta
Tlegar & un oprovecto definitivo gue serd
realizado a escala. es decir. respondiendo
e @b aumer ter en oW ancho v oalto. & las
proporeiones del mural o pared & gue  dra

destinado.

etz corriente s pintar este provecto oon
colores al tempera,. wsando una ocama de colores
més  bien limitada, procurando,. ademész,. cue
wata  gams estd en correspondencia con los
colores en polve oues luego serdan usados en la
pintura &l fresco. 51 decide usar un ejemplo

U oore, conviens gue 21 matlz de dste sea




3.1.2.

igual en los colores al tempera oue en el
color en polve para opintar al fresco. de
manera oue el orovecto ses realnente un boceto
yooguda de los colores gue figuraran en la

pirttura mural al fresco.

Bl proveocto definitivo e cle e
perfectamente acabado. resolviendo en &l todos
tos problemss de forma vy color, de persoechtiva

voocomposd Gl .

El provecto ha de ser cuadriculado. CIER T

lograr una chmods ampliscidn a tamafho natural .

cdibujando entonces sobre el ceorhdn.

SEGUNDO PASOD: LA REALIZACION DEL "CARTON"

Ern @l argot del pintor de murales se entiende
por ceartdn, la reproducclidn a tamado real, del
tema gue wva & ser pintado en &l mural. Bl
cartdrn es usado tambidén por los pintores de
ViGrierisg . M el 0 . COMDEEE L oL ores Cor:
azuleios v en la fabricecidn de tapilces. Segun
@l método antiouo del fresco, la realizacidn
del cartdn supone cubrir con cartones el muro
v opintar realmente encima de esta materia. &n

Una especlie de ensavo general . utilizando los

My G meE colores ftaglutinados Coey cola),

i
=
i




teniendo la oportunidad de estudisar & fondo el
efecto conjunto de la obra. rectificando i
fuera preciso. etc. A continwacidn una ves
probado v aprobado el carton, se pasaba este.
mediante caleco. & un papel aloo grusso. Se
obtenia asi un dibuio linesal oue sra oDasado
por  wltimo. & la pared preparads con el

merLEero.

Bl orocedimiento edxplicsdo del cartdn. el
caloo en papsl v el pase del dibuioc a la
pared. s puessto  en practica  todavia  en
muestros disas cuando se trata de pintar un
mura ]l oe arandes dimensiones, en el oue todass
las precavciones son pocas, habidae cuenta ous
ta pintuwra al fresco. no sadmite retoouss ni
rectificaciones. Fero excentuando estos casos,
lo corriente hov en dia es reslizar en carbtdn
directamente sobre el papel grueso (papesl de
embalaga, coloe D& &y T By crafe) s
reproduciends en este papel urn diboudo lineal
wiry color. partiendo del provecto pintando
previamente & escala reducids. Matuwralmente.
ey eete papel {(gue, dicho sea de paso, &1
profesionsd 510Ue Llamando "oartdn"), el
clibado de las Torsss ha de ser oouy culdsdo,
muy puloro v definitivamente terminado para

aue o se presenten dudas esnoe@l momento




"masarlo" a la oared.

ESTUDIS PREVIO., EN EL DIBUJIO 0O "CARTON" DE

"ZONAS DE INTERRUFPCION Y UNION DEL FRESCO"

La pintura al fresco wse realiza. sobre  wun
mortero o enlucido recién hecho. en estado

PFamedo.  lograncde asi owe los colores v el

enlucido sequen al mismo tiempo. comn 1o cual
we oristaliza la superficie v se consious el

buon  fresco. como decian los masstros del

Fenacimiento.

Ly mortero v o enlucido bien aplicados mantisnen

LA Grado e Mumedad dcleal clurar e
Epa st Lmac amer e cuatro o} CAm o P SO .

Suponiendo que la superficie del mural ses de
4x3 metros v admitiendo gue en cuatro horas se
pueda pintar el esspacio correspondiente & 1
metro cuasdrado. deberd calocular un total de 132
sonas "de interrupoidn v ounidn del fresco". s
decir, doce espacies de btrabajo v de tismpo
urante los  ocusles deberd  interrumpir 1
cdrtura,  tanto parsa aplicar clee muevo el
ernlucido. como para suspender la tarea hasta

el odis sigulente.

Es nmecesario. estudiar previamente. sobre el




3.1.4.

dibuic o cartdn. donde., en gué puntos tendra
lugar esta interrupcidn del fresco. elicolendo
para @llo trazos o perfiles correspondientes a
contornos de alguna forma basica. tal como el
contorno de wa cabera v oun brazo. buscando
gy hre el FOE D e, corstruayendo @ fuiesr s

Necesario. alguna lines gue permita hacer el

corte con disimalo.

EL _ESTARCIDO

He aouwi urna taress normal v ocorriente en el
auehacer diario  del pintor decorador: =

matarcldo.

Consiste en aguieresr con wr alfiler o rueds
de estarcir. mediante una lines continuads oe
aguieros, los btrazos de wun dibujo gue ha de
s pasacdo o colocado & wna superficie. Una
vazr hecha la mencionsda linea de aguisros v
situado el dibuio encims de la supsrficle, se
pasa por encima  golpesando suavemnsnte una
peauersa bolss de telsa conteniendo  paintura
megra & polvo. Bl opolvo negro pasa a través

de los aoujeros del estarcido, reproduciendo o

calcando el dibuio en el soporte definitivo.

Eate s el sistems de calco asctualmente ussado




3.1.5.

aque respecta a la pintuwra al fresco.

COLORES RECOMENDABLES FARA FPINTAR AL FRESCO

l.os colores mas recomendados para la ocintura
al Fresco son: b1 arce (oue  we  empleard
grclusivamente la cal para pintura al fresco).
amarillo cadmic clarc. oore amarillo. tierra
Sierns natwral . rojo de cedmio oscuro. verde oe
crome ., verde esmneralda. azul o cobalto. azuwld

wltramar. negro marfil,

Fara preparer los colores basterd anasarlos
corn agua  destilads. obteniendo una pasta
Cremosa Y SUEVE. Es  dmportante ous &éte
amasado ses muy bilien hecho, eliminando tods
poelbilidad de gue guedsn residuos de polvo ne
incorporados & la mass. He wsa para ello una
eapdatula v oune o mas pinceles de gerds. Bl
amasado pusde ser hecho solre una paleta o

predras de marmol .

Cada color asd preparado se guards despudgs en
un frasco. afadiendo v cubriendo la pasta con
agua destilada & fin de ogue no se seoue v

pueda ser ussado en sucesivas ocasilones,

Er oalogunos casos, v particularmente cuando 1a

|
a0
Lo
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pintura mural es o omuy amplia. el artista
prepara va una serie de colores determinados.
mediante mezcla de unos con obtros. de sacuerdo
con las dominantes cromaticas de la obra. Cabe
entonces. por ejemplo. preparse dos o btres
tonos-base de color carme, los asules o rojos
domirnantes  en fondos. siendo el azul  de
terndercia verdosa, &l rojo influido oor

violeta., eto.

Fe recomendable. disoonsr de una serie de
pEguetios frascos de oristal oue puedarn ser
tapados, para almacenar los colores badsicos v

las mevclas va preparadas.

El momento de pintar se tomse color de los

frascos. mediante una espdtula. v se disponen

=iy LATT & el eta amplia. trabeaiandolos O

pirceles suaves, oomo st fusran de aousrela.

FPINCELES., ESPONJAS Y PALETA

Siarven para el caso los pinceles redondos ce
cerda. con tal de oue ésta mno ses muy dura.
ams come los pinceles wtilizeados en la pinturs
a la acuarela (de pelo se marta, de melomncillo
o ode buesy) con los  gus se pintan trazos

concretos v oronas gue reguleren més detalle.

i
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de uso corriente tambidn. ura esponia con

%

la oue se pintan v degradan  fond

TE, EE
cdifuminan contornos. etc. Basta para ello
humedecerla con &l ceolor reouerido en cada
Cash. O Con &oua. para diluir colores va
pintados.

fArtes de wtilizar los pingeles de pelo de

cerda. es corriente sumergirlos en un bhado de
agua caliente. lavédndolos lueao con jabon v
aclarandolos, por ltimo. con agua fris. tanto
aira loagrar wna  limpieza absoluts de  los
mismos, como para ablandar las cerdas oue
tienen asi un tooue més suave. 51 el pincel ha
sido  wsado  en pintura &l Gleo, Y L e e
dejarlo un tiempo comn agua de cal v lavarlo

luego con jabdn.

S.2. TEMFLE

El temple s un tioo de color gue hay ogue aprender
a utilizar con astucia. Frimera regla: no se debe
dar el color en momentos diferentes. puess se corre
el riesgo de ensuciar o gue se formen antiestéticos
rebordes. 51 una aota de agua ha cadide sobre la
pintura va seca., guedard la mancha: hay aue evitar
retocarla. se debe proceder a aplicar el color de

TYVLLERSN I v




Meamos como actuars hay gque empezar de arriba hacia
abajo. extendiendo la pintura rédpidamente. de forma
que s pusda sacar de manerae uniforme. Eaprimic ol
tubo v diluir el color en seguida afadiendo acoua.
Recuerde ouse el agua s evapors mientras trabajas
hay aue tener la precaucidn de afadir algunas gotas
e cuanto se dé cuenta de gue sl color se estd
splificando. El color se debe diluir al principio.
BLoOMo.  WE VEeD gue se segue  todo el dibujo. s
gncontrard con un resultade final ro uniforme. Si
May oue hacer wn fondo con un color compuesto por
dos distinto por ejemplo un amarillo v un azul parsa
obtener wun verde. se debe preparar pintursa  en
abundancia. diluir v mezclar en seguida: no hay ous
gejar peguetias cantidedes de pintura se ercontrari
residuocs en el fondo. en donde provocardan un efecto
poco uniforme o estrias poco estétices. La cantidad
de color compuesto necesaria paora  terminar @l
trabajo debe ser valorads antentamente: si gastamos
el color v el trabajo no estd terminado todavia.
sera muy dificil recomponerlo. Sa4lo auien es  muy
experto lo consigue. pero con grandes dificul tades,
Elija @l pincel més adecuado &l tipo de trabajio gue
tenga gue realizar. 51 usa un pirncel peguelo para
uwna superficie grande no conseouird mantener el

calor wuniformenmente humedo v al final aparecerdan




Hay gue cerrar de nuevo los tubos de pintura en
cuanto los hava wtilizedo poroue pueden secarse
irremediablemsnte. 851 el orificio de salida esté
ochstruido a causa de un clerre defectuoso o porous
@l tubo se ha doblado. se debe evitar utilizar el
mange del cincel para empuiar la parte seca hacia el
interior del tubo. va gue el grumo del color seco
volveria a taponar el orificio de salida. Ha gue
procveder de la sigulente manera: pongs wma cierta
cantidad de algoddn empapado @n agua sobre la
abertura del tubo. La pintura al temple se regensrs
en contacto con @l agua. Deje transcurrir una hora
aproximadamente: pasado este tiempo podréd sacar 1
color del tubo. un consejio: laver el interior del
tapdn de los tubos de pintura, utilizado sdlo agua.
Bi el tapdn estd blogueado, havy gue calentarlo con
la llama de una cerilla. va gue el pléstico =se
dilata en contacto con el calor. Abralo cuando el
tapdn esté todavia caliente. porgue =i dejiaq gue se

enfrie se volverd a bhloguear.

L.os tonos del temple cuando se seca. S8 aclaran wn
20 & 30Y% respecto al color del tubo. sobre todo los

axules v los verdes.

Los temples cubren mucho. pero se debe tener cuidado
al superponerlos. porgue aunoue el color va dado

satdéd perfectamsnte seco al superponer otro. el de
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debaio se regenera v S8 mezcla con el primero.
Finalmente cuando se estienda el color hay oue
preparar  pintura en abundancia poroue se debe
abtenser la tonalidad deseada con una sola pasada,
solo debe haber una capa, va gue si la primera tisne
urn defecto, el paso con una segunda mano hard

acentuarlo més.

Hi la ilustracidn gl temple resultsa un poco apagada
ern sus tonos generales, s podrd resvivarls pasando
por encima wn pane de lana, con poco de cera para
suelos. gue deberd ser en pasta v blanca. Despusgs de
Maber dejado oue la cera se seque durante al menos
una o dos horsas, passse obtro pado de lana: el coloe
s@ volverd brillante & intenso v la pintura adoptari
&l aspecto de una pintura al dleo. S1 por algan
metivo se deses dar mds brille a la pintura al
temple, s afadird sdeméds de agua. wnas gotas de
colorante del mismo color: de este modo disolver el

temple cargandole al mismo tiempo de intensidad.

3.2.1. SUPERFICIES

MURD. Consiste en pintar una capa de vema de
hueve con agua en la proporcidn acostumbradsa
de 1:l., gue pusde ser aplicada con la esponjia.

HBastard entonces ssperar & Que se seous esta

CEIE IS & M T & & pirtar., =10 M e




complicaciones.

Fara obtener wuna mavor luminosidad en las
lancos v colores claros, puede darse antes de
aplicsr la emulsidn de huevo citada. una caps
de cal pura v apagada como la usada en la

pirntura &l fresco.

Cabe. asimismo, la posibilidad de incorporar
wrn color o tono determinade & la caps de
preparacion & brmsme G Fev e 4 ACLIA ,
cbteniendo. de salida, wn fondo de color,
urniforme, apropisado a la gama de colores del
tema. Fuede mezclarse por ejemplo. un siens
claro si el provecto de la pintura ofrece una
agama de colores calientes: o un color gris
azwlado si la gama del provecto es de tonos

¢

frioes,

LIENZO. E! temple exige lienzo fino de la
mejor calidad v debidamente preparados. puesto
gue unos son mas absorbentes gue otros. Es asd
camo: La preparacidn al temple sobre lienzo de
arano fino: es una preparacidn absorbente. e
preparacitén al temple con fondo de colors:
facilita un tono de base a la pintura. L&
preparacidén al  temple en lienzo de grano

grueso: difiere en la textura. pero no es la




absmorvenclia.

TABLAS. Fueds pintarse con  temnple sobre
tableros e madera convenlentenente
preparados. El buen tablex. el aglomeracdo son
las mejores superficies gue hoy e pusden
encontrar. S8dlo se deben usar tablas de madera
si estan bien curadas v no han sido tratades
con protectores guamicos. Fara aouwe reciban
bien la base, deben lijarse con lija fina.
cepillando despudés. Mo hace faltsa gue sean muy

grusses, siempre  gue se encole la  parte

postericor cuando se apligue la bhase.

El aglomerado es limpio v tiene una superficie
e agarra meior gue ] tablex. 5w grado de
aspereza varias la superficie se abre un poco
@l encolarla v se hace omés Aspera. Los
aglomsrados mas delgados son fragiles v es
mejor pegarlos & laminss de measonita o tablew
para afadirles resistencia. Debe dejarse gue
el tablex sobresalga un pooco los bordes del

aglomerado.

COLA. Tanto =] lienzo como el tablero deben
gErool arss aryhes e arxl ioar 1a hase.
Basicamente la cola ss un pegamento compuesto

de wuna parte de cola de conejo o "cola de




Artista" v dier partes de agua. La cola de
coneio es la meior calidad, pero es la mas
cara ous la de artistas, ague da buenos
resultados. La colas baratas en polvo pusden
contensr impurezas., bacteriss o ssporas gue

praduzcan moho.

COLA DE GELATINA. Fuede sustituirse la cola

por gelatina en forma de hoja. no debe usarses
gelatina en polve. Se sumercen sels hojas de
gelatina en medio litro de agus durante 15
minuvtos. hasta oue la gelatina se hincha.
Despuds se calientsa suavementse hasta ogue se
disuelve. S dejs de calentar. se recubren
ambas caras del tablero con esta solucidn v se

deda secar todsa la noche.

BASES. Lo preparacidn de las hases &8s
stimamerte importante v es ] proceso con mas
dificultades técnicas. va gue todo depende de
gue la bese gsté bien hecha. Es vital evitar
las burbujas de aire. El mismo artista debe
hacer la base de gesso. preferentemente en una

habitacidn caliente, para gue ]l componente de

cola no se endurezca muy aSpriss.

GESED  FARA TABLEROS. El gresmsey e e

mezclando blanco de Espafa (carbonato bédsico

L




de plomo) con cola de gelatina. Lo mejor es no
saguir reglas fijas en cuanto a proporciones,
ni intentar afadir liguido al polvo como si
fuera una salda. Los materiales son variables
v olo mejor es dejar gue &l blanco absorba

SEQgUN sus necesidades.

Fuede afadirse blanco de zinc en polvo para
conseguir mas suavidad v blancura. En caso de
Macerlo debe mexclarse perfectamente con el
blanco de Espafa haste obtener un  polvo
homooeérnen. L& ventaia del blanco de Espafia es
gue absorbe =sdlo la cantidad necesaria de

liguido.

Deben aplicarse al tablerc de cuatro a seis
capas de una en una de gesso v odejar secar
algunos dias. Despusgs se lija la superficie.
limpid&ndola con un trapo de algedén hUmedo.
Una wvez aplicada la base, se envuslven los
tableros en papel limpico. apilédndolos juntos
para evitar combaduwras o torceduras. El papel

ingreso dejard huellass sobre el gesso.

GESS0 PARA LIENZID. S usa la misma mezcla v

método de preparacidn oue para la base de un
tablero. pero hay que afadir una cucharada de

acelte de linaza crudo. gota a gota., por cada

s ML e




3.2.2.

174 de litro de gesso. agitando hasta ogus esté

perfectamente mezclado.

Esto evita ous la base se agriete o craguele
al aplicarla & un lienzo tensado. La mezcla es
muy  suave v stlo son necesarias dos capas. Mo
deben ser muy  espesas, O s aorietardn. en
cuvo  caso, hay oue cepidllar inmediatamente
poaraue @l gesso fragus muy amrisa. BEs esencial

evitar gue se formen buwrbuies de alre.

Fara lienzo. &5 buena idea incluir blanco de
zinc en polvo, porgue el zinc compensa la
decoloracidn causada por el aceilte. He afade
una parte de blanco de =zinc & dos o tres
partes de blanco de Espafa:; alounos expertos
sugieren cantidades iguales., pero esta mezcla

produce una sustanclia poco maleable.

FINTURAS

La pintura &l temple wme hace mezclando
pigmentos en polve con una selucidn de huevo
como aglutinsnte, & partes casi iguales. Se
pugde comprar pintura va hecha en tubos, perao
re se seca tan rapidamente come la pintura
hecha & mano, por lo gue, =1 @@ mangdan

rapidamente al pintar. tenderdn a asbsorber de




las capas inferiores v & hundirses, tlos
pgroblemas aue son més corrientes con el dleo

gque con el temple.

Las pinturas comerclales resultan adecuadas
para cliertas obras v vale la pena experimentsar
con ellaz. pero les falta flewibilidad. E1
temple hecho & mano permite uns leccidn de

colores més amplia v persaomnal.

PIGHMENTOS. Existe LT enorme suwrtido cle
pigmentos en polvo de agran calidad — més de
B0- colores -~ asi como obtros de calidad

inferior. incluso las tierras.

Alounos  colores &on inadecuados  para @1
temple. Debe evitarse el blanco de plomo. gue
e muy  pesado v ademds  venenoso. siendo
peligrosg maneijarlo  en polvo. Todos los

colores de plomo SN VENSNOSOS.

Una paleta adecuada v econdmica no necesitas
contener méas que: blanco. ocre amarillo. rojo
de India. wltramar franceés. sombra guemada v

nearo de humo .

FIGMENTO EN PASTA. Fara gue esstén listos para

usar v facilitar =su mansejo,. lo mejior e




3.2.3.

conservar  los pigmentos en polvo en una
aolucidn de ague destilada. MNunca se debe
meater un pincel llenc de scolucidn de huevo en

un Trasce de pigmento o todo se estropeard.

-

l.aa mavoria de los piligmentos,., se mezclan bilen
con 2@l agua. Algunos colores sintéticos estén
poco molidos v no se mezclan bien en cuyo Caso
es mejicr evitarlos. La excepcidn son los
blancos: para gue tengan maéas cuerpo. Lo mejor

es no hacer pasta con ellos,. sino mezclar

-directamente el polvo con la vema de huevo. E1

ultramar francés sdlo se debe hacer en pasta
C:Ll&kl"'ldm SE VE & WSar e se  momer o . Y& gue e

salidifica 81 se deja en un frasco.

EQUIFD

FINCELES. Fuesde wusarse cuslowier tipo de
pincel aque  apligue ta cintura en CAaas
deloadas v no sea tan dureo gus raspes las capas
inferiores. También se pusden WEar @SEponjas v

Trapeas .,

RECIPIENTES. Fara mezclar pinturas pusden
usarse moldes inoxidables o platos de ssmal te
o porcelans:;  es mejor no ussr platos de

pléastico, no son tan faciles de limpisr nd

- Bl .




3.2.4-

mantiensn la temperatura de la pintura.
TECNICAS

FREFPINTADO. &lgunos pintores orefieren dibuiar
con liness antes de emperar a pintar. Es meior
usar lapiz de plata. gue responde bien al
gesso, o carbonocillo. gue debe cepillarse la
superficie para eliminar el exceso antes de
pintar. Un léapiz ordinaric de grafito ensucia
la superficie de gesso v pusde verse & btravés

de la pintura.

APLICACIDON DE LA PINTURA. MHay gue aplicarlas
an capas delgadas. aungue pueden superponerses
cualavier ntmero de capas. Una capa de mas de
1 mm. de espesor pueds ternsr a desprenderse

del soporte.

Es corriente comenzar una pintura sl temple
aplicando lavadaos finos Tét ™ & e ] e (=)
tablero. FPueden aplicarse sobre urn dibuio muy
fime, v s8i se mantieneg el color transparente,

seguilran viéendose las lineas a su través,

Una de las propiledades del temple se gue la
superficie pintade puede siempre rascarse

hasta volver a descubrir el gesso. Fara ello




pueds usarse una cuchilla o bisturi de hoia
redonda gue debe mantenerse meticulosamente
limpia: el orin v la suciedad son un peligro
para la pintuwra. Hay oue tener cuidado de no
darfar 1& asuperficie ol e [al=1= ] Y deben
protegerse las zonas gue la cuchilla no vava a

tocar .

Ern general. &8 mejor trabajar ampliamente v
pasar sobre lineas v bhordes. Siemnpre se pusde
limpiar la cbra com una cuchillas la pintura
tendrd un aspecto mas fresco &1 s raspa v s
vielve & pintar algunas zonas en ves: de

repintar excesivamente.

Fara aplicar pintura muy diluida. hay gue
preparar un recipiente con una parte de huevo
vy agua destilada para afadirlo como medio
durantes el trabajo. Esto mantiens las
propiedades aglutinantes v da uniformidad =
las ronas delgadas. De esta Torma es posible

cubrir todo un cuadro para darle unidad.

Debe tenerse a mano un frasco de agua hervida
para lavar los pinceles mientras se trabaja.
Hay ogue laverlos inmediatamente después de
uwsarlos, porgue la pintura se seca muy pranto.

Ee dtil tener agua destilada para afadir a la

T




pintura en un recipliente de plastico blandos

1

i

s esponjas v trapos para aplicar la pintura
debhen estar limpicos: deben estar hunmedos para

gue agarre la pintura sin absolverla.

TIPOS DE MARCAS. E]l temple puede aplicarse a
pinceladas., brochazos, punteados v raspados,
wra v o otra ver. No es precisco gue el pintor
piense come wn purista de la acuarela, v. de
hecho  algunas texturas profundss sdlo  se
puedsn conseguilr  trabsidndolas  mucho: por
rnaturaleza, la pintuwra no se puede aplicar

gapeEaa, o8 una ver.

VELADURAS. El temple es ideal para la técnica
de veladuras, en la gue se cubre una capa de
pintura con otra capa transparente. Mo existe

lamit

i

al mnumero de capas gue se  puada
aplicar, DE 0 FréE b @ progucir veladuras
transparentes, &l artista debe trabajar rapido

{la pintura s secas muy aprisa).

o mejor es mojar primero la superficie para
aue la pintura fluve Tédoilmente v sin formar
carreras. Deben evitarse los grandes charcos
de pinturs hdmeds. porogus  pusden dafar &l
gessn. Fero se pusede hacer oue wn charco de

pintura liaguwidsa corra hacia abajo como  un

i
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lavado de acuarela. hasta un borde donde se le

pueda controlar v secar con papel secante o

G S A

Al

PINCEL SECO. Esta técnica puede ser  muy
efectiva. HBasta simplemente con guitar casi
toda la pintura del pincel . de modo gue la gues
Guedes e a aplicarse formando lineas

paralelas.

SOMBREADD. L& técnica tradicional -sombreado
con linsas paralelas— revela lo bien que se
acomodarn juntos los colores &l temple. Froduce
interesantes efectos dpticos v  relaciones
entre colores, de una calidad diferente & la
de los colores aplicados en capas planas.
Ademas. s téconicamente sdlidor las cbhras
antigquas demuestran w1 RY:] 1a naturalesa
entretejida de la superfticie producida por el
somlbyreado ravado v el sombreado cruzado

resliste perfectamente &) paso del tiempo.

QUITAR PINTURA. 5e puede eliminar una 2ona de
pintura recidégn aplicada con una gasa humeda.
aue debe tenerse siempre a mano. 851 el artista
tiene gue ir a buscarla. la pintura se habré
secade para cuando vaelva. La pintura secsa

s@lo se puesde raspar con una cuchilla.

- B4 .




CORRECCIONES DEL DISERD. Una ver aplicada la&
pintura, lo mejor s usar méas pintwra para
dibujar cualguier eshozos un instrumento con
punta la ravard v desprenderd., la pintura se
mantiense auimicamente blands darante mueho
tiempo, aungue su superficle se seca casi
inmediatamente . bCr e o e U b e
diluida., de tono medico. También es posible
introducir corrFecciones lineales usando papel
de calco. Hay gue colocarlo con cuildado sobre
@) cuadro v dibujar muay 5ﬁavememte las liness
carrectas . Después se frota el dorso del papesl
con tiza bhlancea o carbdm. para gue el dibujo

guede ligeramente calcadeo sobre la superficie.

FLANTILLAS Y ESCUDOS. Fuede usarse papel de
copia para hacer plantillas para pintar formas
corncretas, v tambidén escudos para protegesr
partes de la supsrficie mientras se trabaja en
urr cuadro. 81 se esstd trabajando con la mano
sobre la superficie. esa parte deberd eshbar
siempre cubiertsa por o un papel fuerte. para

protegerla de la grasa v humedad.

3.3. OLED

La mavor parte de los procedimiesntos de la pintura




imponen limitaciones gue no es posible superar oor

la cualidad del medio.

El dleoc es un medio de pintura en gue el pigmento se
aglutina como va sabemos con aceites grasos.
produciendo un material oue permite trabsaiar en
fresco durante largo tiempo. por lo gue resulta
sienpre un medio mads codmodo. FPor atra parte. btiene
como cualidad el hecho de aue al secarse )l aceite
par osxidacidn v ne por evaporacidn, el color no
varia en su estado hbmedo o seco. a diferencia de
otiros medios en gue el aglutinante es acuoso v @i
sitfre, por tanto. las congsecusncias del secado por
evaporaclidn. 5w rigueza es también el resultado de
Tas muiltiples aportaciones IR g Py icten

proaduciendo a lo largo de su evolucidn histdrica.

Fu3.1. SUPERFICIES

MURO. Un muro revocado con vyeso, Sano v seco.
construido hace tiempo (de uno a dos afios como
minima)., podrd ser preparado con la siguiente
farmula para guedar dispuesto v ser pintado al
Glec: una parte de blanco de zinc. una parte
de blanco de Espafia. aceite de linaza. barniz

o aceite secante.

Se amasa el blanco zinc v el blanco de Espafia

|
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can @]l aceite de linaza v el secante. hasta
lograr wna seolucidn corrignte, ligeramente
Ccremossa, gue oorra bien con el pincel al ser
aplicada en la pared. % deis secar duwrante 9
o & dias. guedasndo la supsrficie dispuessts

para pintsar al dleo.

Aoctualmente. casi todos los pintores sl dleo
trabajian sobre un soporte de lienzo tensado.
Hir embaroo. pueds servic cualouiler soporte
inerte gue permita adherirse a la pintura. La
madera. &l metal . los tablercs de aglomerado,
el cartdn g el papesl, pusden servivr como
asppearbes para el Gleo siempre que estén

imprimados can una base adecuada.

LIENZD. Casi todas las grandes obras magshbras
pintadas &l dleo estdn pintadss sobre lienzo.
gue sigue siendo el soporte méds utilizado para
eate medio. El lienzo tensado sobre  un

hastidor tiene wuna receptivided dnica a& la

pintura v & la pincelada.

MADERA. L& maders ez un material complejio que
e abhsorbe Lo liouidos i g SE A
urnifarmemnente. Esto produce ondulaciones v

grietas. Sdlo las mederss muy bien muy bhien

curadas  ~la caoba s una de las meljores-—




resutltan satisfactoriss para un trabajo gue se
pretende gue dure., v 21 tablero debe tener al
meEnos 2.9 on. de espesor. Ademnds debe estar

reforzado. para evitar las torceduras.

CONTRACHAPADO. El contrachapsdo de caobs -

preferiblemente de ccho capas v nunca de menos
de cinco~ constituve un buen soporte con una
buena testursa superficial. Deben dérsele dos
capas de cola en cada 1ado. El contrachapado
no se agrieta como la madera pero opuede

torcerse v por lo tanto hay gue retocse-lo.

AGLOMERADD. Ern muchos aspectos los tableros
CFLIE S s e aglomerado son meior soporbe gus
la madera v &l contrachapado, porgue tienen
menos tendencia & combarse v o no necesitan
reforzares. Se hacen con virutas de madera

prensadas con wn aglubtinante resinosoe o oleoso

o con fibras de madera prensada.

CARTONES PREFPARADOS. Loz cartones preparados

come @l de Daler, pusde adouirirse en todas
las tiendas de materiales artisticos. Alaunos
de ellos tienen una superficie gue simula

Tienzo.

METAL. Los holandeses enpleshan placas de




cobre para pintar al dlec desde los tiempos de
Van Evck. pero generalmente sdlo para obras
pequetas, consideradas como Jovas ¥ gue e
conservaban con gran cuidado. Muay pocas han
sobrevivido sin grandes resteauraciones. E1
metal tiene la ventaia de no necesitar
imprimacion. Hay gue lijarlo para conseguir
LA superficlie gue acepte o retenags 1

pirntura.

BASES. Despugs de encolar. el soporte debe
recibir una base esto protege &l soporte de

log efectos del aceite v proporciona  una

superficie ideal para recibir la pintura.

BASES ACEITOSAS. La mejor bhase para un liemzo

tensade contiene una cantidad razonable de
scedte. Tarda bastante sn secarse - de cuatro
a seis semanas — pero confiere el lisnzo una
consistencla e le pErmi e dilatarse v
contrasrse con los cambios clim&ticos v de
temperatura, Tambidén evita la absorcidn de

mucho aceite de la pintura.

51 despuds de un mes, @l lienzo ain no se ha
secadn v corre prisa usarlo, se le pusde dar
una capa delgada de barniz de goma-laca v

wsarlo en cuanto se sSegue.
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GESS50. MNo es umna base ideal para el dleo. va
gue es inflexible. se seca rigidamente. v con
los afos segun se seca el dleo tiesnden &

producirse grietas en la superficie.

FINTURAS.

l.és« mavoria de los fabricantes producen. =1
menos dos  tipos de pinturas al dleoc. lLas
denominadas "Artistas” son las mejores v mas
pErmanen tes., s otros grados a VENCRE
derncominados "Estudiantes" obtras veces con oun
nombre  de  fabrilca  son més  baratas. DEr
tienden & contener pigmentos de menor calidsd

v opueden ser menos dwraderas.

FIGMENTOS. Los pigmentos utilizados en la
pintura al dleo son logs mMIsSmoOS OQUE  RAFA
acuarela, gouache, temple v acrilicos. El
pigmento perfecto es el gue mantiene el color
inalterable & los dcidos, bases, calor, lus o

humedad. Solo el viridiana, el cobalto v el

negro de carbdn cumplen estos criterios.

Los pigmentos més permanentes son los colores

de tisrra.

-




Otros pigmentos reaccionan unos con otros. Los
sulfuros. como los del cadmio. oscurecen los
pigmentos metdlicos. Las pinturas de cobre.
plomoe v hierro. como el azul prusia. 81 verde
esmeralda Y = b1 amco e ol omes e e
mantenerse lejos del wultramar sintético, el

bermelldn v los colores de cadmic.

El pigmento més importante de la paleta es el
hlanco. Casi ningun color e wtiliza sin
mazclarlo o Blancos Qo Lo tanto s
MECEsRTLO disponer de blancos e e &

calidad.

AGLUTINANTES. Lo= pigmentos deben mezclarse

corn  aglutinante gue suele ser a&acelte de
limnaza, de adormiders. de nuez w otros aceltes
natuwrales., Las particulss de miqmen%m chul ol
e suspensidn en el aceite v o oes  facil
aplicarlas con un pincel scbre una superficie.
Cuando el aceite se seca por absorcidn del
ceigeno, sellsa el pigmento & l& superficie v
ae transforma en un material seco v solido gus

rr puede valver & su estado primitivo.

MEDIDOS PARA FPINTAR. El medioc se wtiliza

principalmente para facilitar la aplicacidn de

1a pantura &l EXwTw Tl W Y tambrién CHEE &

- Bl -
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adelgazar la pintura manteniendo un eauilibrio
controlado de las capas de pintura. Algunas
medices se anplean para acelerar el proceso del

EECHARU .

MEDIO DE TREMENTINA. El medico méas wtilizado ss

LA & mezola cle acelite e limaza Y de=
trementina. generalmente en la proporoidn del
GOY el aceite v 407 de trementina. El wviejo
proverbio de pintar "gordo sobre flaco". es
muwy  bueno en la practica: =1 artista debe
aumentar el porcentaie de aceite en la mezcla
segqun va avanzando en la pimtuwra, con el fin
de evitar gue las capas infericores absorban el
aceite de las superiores dejéndolas oue se

agrieten por falts de sceite.

et principal desventalia del medio de aceite v
trementina es caue la pintuwra tarda mucho en

secarsea.

EQUIFRD

FPINCELES. E= muy importante disponer de una
buena seleccidn de pinceles. Los pinceles para
pintar al dleo son de cerds blanca o de marts
roja. BEn los pinceles de busena calidad nunoa

s cortan ni omanipuwlarn los extremos con los

= g =




gue s pinta; todos loa arreglos se hacen en

el extremo encerrado en el remate metédlico.

l.os pinceles de marta dan pinceladas mas

suaves gue los de cerda v todo pintor debe

tener alounos.,

Existen varias formass de pincel:

CUsDRADOS. De cesrdas cortas con edbtremo

cuaddraco . ST weelentes A& aplicar

pigmentos SSPRES0S Vv Cremosos.

REDONDOS. iLos=s redondos peguenos de marta
forman LT i nunta firea. He uwtilizan
principalmente para retocar @n Aress PeQuenas.

para detalles. v para aplicsar odnturs may

diluida.

FILBERTS. M&s anchos ous los redondos. se
curvan suavemesnte hacia adelante. Son Utiles

Cre & pinceladas fusries. e i WA

adelgazando.

PLANDS. De forma similar & los cuadrados, pero
e cerdas mucho mas largas. &0 consscueEncia
recogen méas pintwra v osu pincelada ss mas

Laros.




PINCELES EN ABANICD. Estdéan hechos de marta

roja, se los usa para trabaiar sobre zones de
pirmtura himeda., pero dan un efecto mas sutil v

SBUAVE .

ESPATULAS. Son esenciales para mezclar las
pinturas v  limpiar. raspando las paletas.
Tambidén e pueden eimlear para @ laborar
impastos Y [y desprender pinturs el
soporte:; las hay de muchas formas v tamanos,

cada artista elige las gue més le conviens.

CUCHILLOS. S puede aplicar la pintura al

lienzo com un cuchilloa. May espidtulas en forma

de cuchillo hechos para este fim.

PALETAS. En forma de rifdn con orificiac para
@l pulgar somn dbtiless para trabsjsar  sobee

lienzos grandes v con caballete.

Arntes de esstrenarlas. todas las paletas de
madera deben tratarse duwrante unos dias oon
aceite de linaza. para gue las Tibras gueden
bien saturadaes. Deg no hacerlo., la madera
absorberd sceite de la pintura. haciendo gue

s seque muy rapidamente en la paleta.

CABALLETES. Existe AT CHE &I surtido de

S L
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caballetes gue difiegren en  tamafio v DEs0.
Desde modelos enormes, de altura ajustable v
manivelas para inclinar un lienzo de metro v
medico, hasta caballetes ligeros de aluminio

plegables v portédtiles.

TECNICAS

VARIACIONES DE LA TECNICA. La estructura

pictdrica del cuadro pusde sstar basada schre
wr esguemna lineal o tonsl. For el esouems
limeal son delimitados linealmente v por un
dibujo los contornos de la formae v las &resas
correspondientes a la luz., la sombra v oadn a
las medias tintas o partes intermedias entre
aguel las. Muchos pintores no hacen uso de eshta
delineacidn previa v empigzan manchando para
resolver, directamente wuna base tonaly por
gata v wvaliédéndose de unas &reas neubtras o
ligeramente coloreadas forman una pinturs
preliminar monocroma o ligeramente matizads
QUE  Ya  @NITEsa  una  primers  impresidn del

At to.

iy 1 resnlucldn de una pinturs bé&mica
monocroma se estudian los tres aspectos méas

eoenciales  de I s - o 878 o forma W




vitalidad., El dibuic va debe ser viogorosoc en
et CHE L MER T & pirbures 1& forma e A
importante ogue habrda de ser  capltadsa en
seguida: las pinceladas deben ser vitales

desde las primgras.

FINTURA POR ETAFPAS. Este proceso téonico s

divide en dos fases: por la primera se ejiecuta
una pintura inferior o bédsica v por la segunds

la superior o final.

.t pintura inferior es wun  fundamento del
cuadroe en  su dmpresion cromaticas cuando
aguella es clara acentus la luminosidad v si
ez algo oscura produce un resultado opeco. En
este método debe esforzarse el pintor en
previsualizar los efectos gue espera obtener
ernn la pintura final v aplicar. de acuerdo con
e tene , los colores de la capa inferiors:
también ha de tener en cuents la influencia de
la cape inferior: también ha de tener an
cuenta la influencia de la ceapa inferior v
considerar oue los colores al dleo se hacen
transparencias con el tiempo v guedan al
descubierto o se hacen wvisibles, en muchos
CHERSE, SALATTCILLE by & b W o tapados ulud

sUuperposicliones.
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L& pirrbura inferior puedse  estar  basads.,
alementalmante e un fondo de colors esta es
la base méas simple v la gue se utiliza oara
romper la monotonia de wn soporte blanco v
wndficar a los colores de supsrposicidng este
fondo de color puede ser aplicedo como va =e
dijo &l tratar de ellos; también es resuel ts,
despuds de pasar el dibuwio &1 lienzo v de
reseguir éste comn tinta china., extendisndo el
coloar de base en consistencia muy ligera v gue
permita btransparentar el dibujo infericrs: 1a
pintuwra se ejecuta cuando el color de fondo ha

secado bien.

Antes de iniciar la ejecucidn de la pintura
supericor s  habrd  de dejas oues  segue  la
inferior todo el tiempo gue ella reguiers.
SEQUN EEa la nmaturaleze de los coolores
aplicados v las cualidades del ambiente: unas
pinturas secan en unos dias v obtras necesitan
wha semana o méasi;  cuando la pelicula es
deeloada v &l taller es claroc y de ambiente
calido sdlo serdn necesarios Wnos pocos dias.
Emn la ejecucidn sobre una Dase no seca. 1a

pintura superior e poco estable.

FROTADOS. E1 efecto de éstos se obtiene

extendiendo un color en consistencia medis o



ligera v pasando luego. encima del drea en la
gue ha sido aplicada. un trapo limpio vy poco
suave, de esta manera gueda el color solamente
ern los intersticics texturales del grano de
tela o en los de la pintura v se limpia
aguellas partes mas superficiales del grano.
El frotado es resuelto  también en  &reas
pequefias. con un dedo, con la palma de la mano

o con una espatuls humedecida corn @l medium.

851 después de ser frotado un color eéste
aparece ajustado en algunas partes. al=t
excesivamente oscuwro en obtras se debe frotar
emtas el color mezclédo con Dlanco para oue

asi se aclare aguél.

RESOLUCIOM A ESPATMLA. En la teécnica de la

gspatula se aplican los colores tal como salen
el tubo o mezclados con blanco. La pinturs
basica es resuelta por aplicaciones de pooo
groscr  gue son rascadas sn su omavor parhtes
gsta primera pintura se ha de dejiar secar
durante bhastante tiempo antes de aplicar la
pirntura supericor ogue se aslients con toouss
espatulados en la direccidn de las formasi si
alogun color es  inconveniente se le pusde
aplicar., estando aun fresco. otro méas intenso

gue se mesclara con el inferiory también puede




ser rascado el color v aplicado otro. En esta
técnica habran de =er ejecutados hasta los
detalles més precizos con la espatula. pues la
mercla de las textuwras de ésta con las gue
deja el pincel produce una impresion 8£in
unidad de superficie. En 1 método a la
pespatula sdlo debe ser utilizads dsta. tanto
para la aplicacidn de los colores como para la
Fusidn de émtos v la determinacidn che= 1
detalle. Los efectos de cielo con nubes v los
accidentes de la lejandia s opintan en caopa
espess v o luego son rascados; asi se proceds
también es las Aress amplias de sombra para
CLteEs Eatas EE AT e oS densas W aloo

transparentes.

B&RNIZADOD FINAL . Fre e tiere la ampl i &

finalidad de preservar la pintwra de roces v
defenderla de los agentes atmesféricos. la de
posibilitar una limpieza superficial v la de
intensificar los colores U4 gL evar 1
valaracidn tonal de las sombras v los colaores
pecuros. Bl barnde sdlo pusde ser aplicado
despuds de e = pintura ey & secado
perfectanente. Este secado depende de las
capas de aguella v de su grueso: una pintuwra
de pocas v delgadas capas puede sceliflicarse

Bien en custro o seils meses:; obtra de enpastes

i
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0 Ccapas grussas regulere de uno a dos afos. LUn
barnizado prematurc, no estando adn secas las
capas intericores., provoca el cuarteamiento del
color , e estando AU EECAS las capas
interiores. provoos el cusrtesmiento del

color.

3.4. EL _B0OUACHE

Es posible gue algunos puristas digan gue la téonica
del gouache gue vamos & describir no sea la mas
ajustada &l método cléasico. pero nuestra fTinalidad,
egminentemente préactica. es la de romper los modos
antigues v desarrollar nuevas maneras @n una vieja
t@Ecnica para gue désta se rejuvenezca v desenvuelva
@ern un més amplico nuamero de posibilidades o ofrezos
los efectos de otras gue, por el cerrado concepto

antericor. le estaban vedados.

El gouache s wuna acvarela poca o mixnta gue se
resuslve schre papel v otras materias con colores en
cuerpo en toda su densidad, puwros, mezclados con
Brlanco o diluides con agua. El efecto de una gouache
es parecido al de un dleo directo. con sus empastes
v otransparencias. pereo tiene con éste la diferencia
gue determina la maturalersa de un medio acuoso v la

de unos efectos v aplicaciones de pincel distintos.

-




SUPERFICIES

MURD. Se prepara una mezcla con caseins. cala
de conejo., o goma laca muy diluida en alcohol.

Se aplics en la pared, s deja secar durante

Wha Semaria.

LIENZOS. Fueden comprarss ya imprimados  con
cola v bhase va preparada v oen hastidores de
todos los tamados. Loes profesionales v los
aficionados muy proliferos pueden encontrar
m&s conveniente &l comprar lienzos imprimados
oo {8 rollos. Muchcs profesionales T &0

rallos de lienzo sin imprimar, v lo impriman

el los mismos segun sus necesidades.

los ligpuildos nil se secs uniformemente. esto
produce ondulaciones v grietes, solo las
Macl e s b e curadas clam resultados

csatisfactorios.

CARTOMES PREPARADOS. Los cartones prepasrados

come @1 de Daler. Algunos de ellos tiesnen una
superficie que simdla lienzo. Sin embargo son
caros ¥ ola mavoria tienen una textura mecdnica
desagradable v un imprimado muy lustroso gue

puedse ser dificil de cubrir.




3.4.2.

CARTON. Fuede hacerse un buen soporte. ocon
cualidades muy diferentes de las del lienzo o
la madera. con los tipos més grussos de
cartdn. Hay gue encolarlos por las dos caras ¥

reforzarlios hien para eviter el arcoweamiento.

PAPEL. E)l papel gruesc de acuarela. pegado &
wra tabla v encoladoe. preferiblemente con cola
de caseina. pueds usarse como soporte. Tambilén
puede prepararse el papel aplicandoe barniz de
goma — laca por las dos caras . El pergamino
engrasacdo o el simple papel encolado con
gelatina raau L ban ideales ERER T E et s

apuntes v estudios de color.

PINTURAS

Como colores al gouache o de cuerpo también se
consideran los de acusrela mezclados con

hlanco de zinc o de temnpers.

Al componer el gouache pdngase atencidn en la
proporcidn de @aguas cuando désta gs edeeslva.
guedan las masas de color o tono cargadss v no

presentan una superficie igual vy plana.

PIGMENTOS. Som muy finos aglutinados con goma

arédbiga. solucidn azucarada. glicerina v hiel

=
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3.4.4.

de bhuey.

EQUIFD

& paleta més adecuada serd una bandeia de
porcelana blanca con divisiones: los monjes v
artistas lluminadores del pasado utilizaban &
gste fin conchas de moluscos o de ostras. Un
plato coman tambidén puedes ser aprovechable.
Sea cual ses la paleta gue se use. ésta habr&
de ser bien lavada despuds de cada sesidmg
cuando ss deses conservar aloan color merclado

para la siguiente ejecucidn de un cuadro.

FPINCELES. PFuesde usarse cualouier tipo de
pincel aue apligue ta  piaimtura en  capas
delgadas v no sea tan duro gue respe las capas

inferiores. También se pueden usar esponias v

trapos.

EL BRUMIDO. Se realiza por frotamientoys el

brufidor en forma de estilete sirve para los
ornamentos: @]l plano para los fondos. v el
curvado para los relieves:; este dltimo pusde

siplir. en ocasiones a los otros dos,

o
i




FONDOS. Estos pueden tener un efecto de
impresion v de textura muy diferentes segun
sea @]l procedimiento resolutivo de gue se haga
wso. FPintese la superficie con un blanco de
zinc v cuando éste seouse apliguese  con un
pincel de marta planc v  ancho wun  color
transparente intenso: @l resul tado SET R
distinto al del color v el blanco mezclados
intimamente antes de ser aplicados. Este
mé&todo puedes ser invertido pintado primerc el
coloar v esxtendiendo comn un pincel ancho,
cuando aguel hava secade, una capa de blanco

e consistencia ligera.

3.59. ACRILICO

El emplec de sustancias plésticas en forma licuida
@ristia va desde los albores del presente siglo.
siendo entonces su misidn especifica meramente
industrial, en la proteccidn de maderas .u obras
pictdricas sobre vidric. 5in embargo. fue hacia 1920
cuando un grupo de pintores mexicanos. entre ellos
Sigueiros. (rozco v Rivera. aplicaron estas resinas
camo medio artistico en la ejecucidn de grandes
murales en edificios piblicos. Los colores acrilicos
supusieron para @llos un medio répido v estable. A
partir de entonces. desde Mésico, su enplec se

ertendid por todo el continente americano. donde su

R



uso s=e hallaba va generalizado en la década de los
afmos cincuenta. Die: afos mds tarde. Europa acooid
también este nuevo procedimiento. con mas o menos

intensidad segqin los paises.

Ge  denominan  colores acrdilicos  souellos  cuvo
aglutinante s wn medivm compuesto por una emulsidn
acuoss de una resina sintétics. Las ninéuras s
diluven en agua. Existen dos tipos de resinas
sintéticas: la resina acrilica v el acetato de
polivinilo (PVYA). Para la obtencidn de la resina
acrilica se parte de les dcidos acrilicos v
metacrilicos, v ose logra un producto solubles en agua
vy de gran raplider de secado. Una ver seco B8
inscluble &n agua. siendeo soluble i metanol v
aloohol . El acetato de polivinileo. por su pearte. es
incoloro v no presenta tendencia al amarilleo. seca
ce METTE T & i F oo mes W pres e mo, e chtensr cle e e

transparencias a opacidedes méximas.

3.59.1. SUPERFICIES

MURO. Como siempre &)l muwro deberd ofrecer una
superficie completamente seca. estudiando la
posibilidad v el riesgo de gue afluva la
humedad ern el Ffoturo. ses por sy situacidn
respecto al bBol (en lugearses muy humedos esta

circunstancia cuenta), por hallarse junto & un

-1
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depdsito de agua. por ser de construccidn
reciente, etc. Freparamos una base formada por
acrilico blanco. carboneto de calcio v resina
sintética. FPasamos por la superficie del muro

yvooche s Emos SECR .

Todas las superficies son buenas v aptas para
pintar con colores acrilicos. exceptuancdo los

soportes grasientos o aceitosos.

Este tipo de pinturas pueden aplicarss sobre
superficies ague no tengan ningan tipo de
preparacidn. Entre los soportes gue con mayor
frecusncla 6 empl ean pDara pintar con
acrilicos se destacan: papel. madera. cartdn.
metal., lienzo v mowre. Como recomendacidn hay
ague  tener presente gue suele ser necesario
lijar las superficies muy lisas previamente a
la aplicacidn de leos colores acrilicos. Nunca
se debs emplear preparaciones oleosas, pues
sobre ellas no se fijardan muy bien las
pirnturas i tampooo preparaclones con

enulsiones & base de temple graso.

PINTURAS




LOS MEDIOS. El acrilico es un tipo de color

extremadamente versiatil oue permite realizar
efectos plictdricos muy especiales cuando se le
affade un medio. En relacidn del tipo de medio.
L& pintura claré erfeotos matéricos. ches

transparencia. de opacidad o de brillantez.

El mech Lum e ohtiens & partir e 1a
transformacidn de productos naturales. come la
celulosa, v por sintesis v polimerizacidn de
productose artificiales, como el etilenc. En la
pirmtura acrilica el mecd Lum . B DL E R S
cantidades, influve en el acabado. Puedes
aumentar el hrillo propio de los colores o
disminuirlo. Cuando la pintura se diluve en
agua, pierde adherenciay entoncss el medium
DEOporclonard 1L adherencia perdida sin

detrimento de la transparencla.

DENSIFICADOR. Es= la preparacicdn bésics del

colar acrilico., sin pigmentos. Se anade al
calor para atenuar su poder colorante, sin
disminuir su consistencia v pars aumentar l1a

transparencia.

OFPAGUIZADOR. HMejora el aspecto satinacdo v

aterciopelado de las superficies de color. Nao

me wsa s5i la pintura estd diluide con mucha




agua, aue va da un efecto opaco.

ABRILLANTADOR. Aumenta el aspecto brillante de

la superficie volviéndola mas satinada gue la
pintura al dleo. Con el afadide de este medio
s consigue la méxima cantidad de resina
acrilica en el color. lo ogue mejora las
caracterdisticas guimico~-fisicas de resistencia
de la capa de pintura. Se puede usar como

barniz final.

duplicar el tiempo de secado. El color seco
permanece blando durante algunos dias. Luego.
cuando su accidn termina. la capa de pintura

sE @ndurece.

TECNICAS

Se le puede wtilizar en: pintura directs.
empastes, veladuras., tintas planas e imitacidn
de obtras téocnicas.

La pintuwra acrilica v al dleo se usan como el
temple si 0 se enplean sdlidas v como  la

acuarela si se diluven.

L.os colores acrilicos. gue son el méas reciente

descubrimiento en el mundo de los colores para




artistas, son hastante practicos. va oue
representan las caracteristicas de la pinturs
al dleo. la ductibilidad de los colores al
temple v la posibilidad de alcanzar altos
riiove 1 e b3 transoarencia tipicos e 1a
acuarela. Ademnas gracias & A aptima
resistencia a los agentes atmosféricos. =son

muy utilirados para exteriores.
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CAPITULO IV

EJECUCION DEL MURAL

PRIMER PASO. REALIZACION DE BOCETOS

El Boceto ss una impresidn general del comnjunto en
la gue cada parte estd anotads por su forma. valor
y color, es el medio experimental mas excelente para
poder emprender luego &1 trabsaio con seguridad de
resultado. puessto gue  en &l son estudiados v
rectificados todos los elementos hasta obtener el

efecto més asatisfactoric.

Fartiendo de este concepto al realizar el muwral,
empezancas a estructurar ideas & través de bocetos en
base a un tema con un mensalie de protesta contra la
injusticia. opresidn v explotacidn gue vive nuestro
pueblos realizamos consultas, investigaciones en
folletos. libros, obreas de srte. etc. Lueoo de 1o
cual  obtuvimos el boceto final: basado en 1a
tematicsa v obras del agran pintor Oswaldo GBuavasamin
"Maros e 1a Frotesta" W "Rostros ol la
Desesperacidn., A1 resopecto cabe  sefsalarse Lo

siguiente:




Mimgun movimiento pictdrico americano ha tgnido
tanta resonancia mundial., ni & influideo en tantos
artistas de sste continente. Ni ha sido tan atacado
como &l muralismo mexicanco. Muchos lo califican de
panfletarioc v productor de obras ogue ze miden en
metros cuadrados v no por su valor artistico: pero
al mismo tiempo., otros lo consideran el dnico arte

verdadero v adecuado a la realidad latinoamericana.

51 los muralistas mexicancs influveron en los
artistas gue les precedieron inclusive en &l pintor
GBuayasamin discipulo de estos. razdn de mds para gue
rnasotros havamos tomado su obra. mensaie v todas las
cualidades plédsticas oue posee, lo gue motive &
realizar wun mural copiando su obra. desde luego

utilizando diferentes téonicas.

Ee asd como realizamos varios bocetos més pintados
Cor 1o colores  gus f L ron plasmados en 1
superficie, los gue fueron realizados en formatos A4

LA T

En una lamina trazamos una cuadricula gue nos sirvid
como  avuda para dibujar el boceto final con
exactitud aprovechando con mayor precisidon el
espacio para la distribucidn de los diferentes
elementus. aplicando desde luego una escala en

relacidn del boceto con la superficie a pintar.
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la escala gue aplicamos fue de 1:10, la misma aue

nos dara exactitud en el dibuio.

SEGUNDO PASO. MEDICION DE LA HUMEDAD RELATIVA

Fara conocer la humedad del ambiente o lugar donde
ibamos & realizar el trabajo. procedimos a medir la
humedad relativa, para realizar esta medicidn.
salicitamos la colaboracidn del Sefior Polivio Moreno
Meteredloao del INAMI., Estacidn Rumipamba de las
Rosas. ubicada en la FPanamericana Sur a pocos Kns.
de la ciudad de Salcedo. gquien se dirigid a nuestra
Universidad, donde realizd dicha medicidén con la
instalacidn de un Sicrdmetro {aparato gue mide la
humedad relativa del ambiente) en el mes de abril
los dias lunes 08 - 09:00h%, martes 09 — 15%ihO0%,
migrcoles 10 - 1Z:00hS v sdbado 13 - 10:100h%5.
Obteniendo diferentes medidas de los resultados oue
varian con la estacidn "Rumipamba" de un 3 a 8%.
Explicéandonos ague téonicamente se permite hasta un

15% de humedad.

i

Humedad relativa Media FE% Periodo 1976 -

1990

HMumedad relativa minima = 124 01 Diciembre de
LR,

Humedad Relativa Méawima = 100% Generalmente se

produce de 00:00hs &

D7 300 he




FPar lo gue se deduce con entera confianza oue en el
lugar escogido para la realizacidn de la practica de
la tesis, la humedad relativa del medio ambiente no

afectard en la conservacidn del mural.

TERCER PASO.— PREPARACION DE LA SUPERFICIE A FPINTAR

Fealizamos @]l pulide de la pared con papel abrasivo
(lija qgranc grueso) con el cbieto de limpiar los

grumos & irregularidades producto del enlucido.

Fara cubrir imperfecciones de la superficie como
sy rajaduwras, orificios. etoy emporamos 2n eshtas

corn veso vy dejanos secar.

Fasamos nuevamente papel abrasive {(lijia grano fino)

por los lugares donde pasamos anteriormente el veso.,

De ssta manera la pared guedd completamente limpla.

lisa v libre de irrecularidades.

Terminado este Droceso Dreparamos una base compuesta
e acrilico ({celar blamnco) m&s aglutinante
compussto pon carbonato ez calcio v resina
sintética. mesclamos & estos elementos, removiencdo
constantemente con un listdn hasta obtensr wuna
mezcla uniforme v lioguidsa capaz: de gue corra

mediante la brocha por la superficie.

i
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Fasamos dos capas de esta base con intervalos de &0
minutos entre la primera v segunds capa. dejiando
EE AN ., con La fimal idad de e s1lrva COm

impermeabilizante.

CUARTO FPASO.— PINTAR EL FONDO DEL MURAL

Frocedimos & preparar la pintura (color celeste)

para aplicer come fondo de la obra.s

Cubrimos con una brocha pelo de marta toda la

superficie del maral.

Dejamos secar durante una hora.

Fasamos una segunde mang a la superficie vy deliamos

SECAaE MuUevamerte .

QUINTO PASO.— TRASPASO DEL BOCETO A 1A PARED

{SUPERFICIE)

Ern base sl boceto final trazamos la cuadricula en 1l
superficie con picla v  litopdn sobhre la cuasl
cdibujamos &l disefo aplicando la sscala establecida.

ttilizando un léapiz suave ZHB.




4.6.

SEXTO PASO.— DELINEACION DEL ROCETO CON PINTURA

Delineamos con pintura, de la sigulente manera: las
manos con pintuwa color ocre los rostros en color

azul v el rostro central en color café.

SEPTIMO PASO.— PINTAR L AS FIGURAS POR _PARTES

Luegn de este paso enpezancos & pintar los rostros
con colores, amarrillos, cafeé, café rojizo v grises
produciendoe difuminados por toda la superficie de
los rostros acentuando el color obscuwro en la partea

de low pdédrpados v alrededor de los ojos.

Eiscutados los rostros pasamos & pintar las manos &n
colores grises con tonos amarillos v negros. déandole
tonalidades en forma ascendente, pasando por el
Blanco v &l negro scbhre todo en las partes de los

dedos {(nudos) difuminando con colores arises.

Cabe indicar aue al tiempo oue se iba pintando.
realizamos un andlisis rectificaciones v corrigiendo

2rrores .

For dltimo escribimos una frase bajo la mano derecha
del disefio gue dice:."UNETE FUERLCO UNETE A LUCHSR"
T mismma  gue estd en cador roio Cor letra

mormal izada, v gue ha sido obtenidsa de las consignas




dichas en los actos de protesta en contra de las

injusticias gue vive nuestro opueblo.

Lueao se procedid a pintar un sécalo en color caoba
de cincuenta v cinco centimetros de altura. FPara
concluir damos el acabado con sellador mate para su

meEjor COnSErvacoion.

VALORES FPLASTICOS

E1l mural cubre una superficie de 4.20 metros de
largo por 2.92 metros de alto con un total de 12.26
metros cuadrados. EBEstd reslizado en acrilico sobre
la pared de la entrada principal de la Universidad.
Easpecislmente DIrEnar & . Tiene tres ol anos
superpuestos aue dan varios relieves. de acuerdo a
la importancia conceptual de los temas aue Compornen

la tesis planteads.

El tema en gue versa @l mural es " La sxplotacidn.
opresidn v desesperacidn de la clase desposedda v
marainadsa de nuestro pads” Unas enormes manos
p&dlidas conteniendo uneos rostros, los gue apargocen
corn miradas de desesperacidén v anoustias ademé&s una
central expresando un grito de rebeldia v corale.
ooupan casi tode &l larao del mural sobre un fondo

celeste abarca todo el espacio pléstico de la abra.
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Estas enormes manos realizadas en grises con tonos
amarillos v negros. ocuvae tonalidad va en ritmo
ascendente, desde &l blanco al negro corresponden a
wn ser que a pesar de su duwra v aoctadora vida tiene
la fuesrza suficiente para liderar. ayudando a sua
gente a impulsarlos para gue observen la realidad en
la gue se desenvaelven. & sso se debe los rostros

con miradas de angustia v desesperacidn.

Cadea wne de les rostros aparecen pintados  con
colores amarilla, cafe., cafée  rojiza, ClLLE e
corresponden & los colores natwrales de la piel del
sEr humano, Sino gus son una representacidn gue se
Ma guerido dar por medico del color, la tristezs,
amargura, pobreza. va gue se trate de colores frios,
dando a entender la esxplotacidn de la gue ha sido
chisto hasta nuestros dias: la clase marginada v
desposeslcda Coevmpae sk & (] chreros, CoEimpes s L ,

maestros., eho.

El fondo del maral ha side pintsdo en un color
celeste puro, gue representa la esperanza del padis,
la seguridad del pueblo en conseguir un  nueve
desting., =1y} el oue I Fay & injusticia, rid
@rplotacidn del hombre por &l bhonbre. Donde e! pais
va no sea 'una comarca de cenizas v ladogrimas"i: o un
suslo de infortunio. habitado por hombres macerados.

o mifos lividos de frio v hambre, por gente gus

o0
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busca alimento en la basura. sino un luoar donde la
existencia sea un canto a la vida., al amor v & la

justicia.

Todos los elementos del mural estéan pintados

las manos.

P

formancdo un solo relieve v textura as
los rostros. el cielo. naturalmente cada wno de
eastos elementos han sido plasmados de tal manera oue
las manos ocupsn un espacico importante dentro de la
ohbra . déncole v lumen mediante 1a ETET A
transmitida & través de la pintura. difuminando
gEpacins precisos capaz de gue sobresalaa a los
demss slementos, de la misma manera podemos decir
gue sus rostros gue estdn plasmados por colores
frios discretamente difuminados ccupando un segundo
planc. Bl fondo o cielo con su color celeste claro
gue ocupa practicamente toda la superficie del

muraE L .

La composicion general del mural estéd hechs mediante
wia divisidn precisa determinada por la aplicacidn
el sspacic. todos los elementos estédn colocados
estética v arménicamente,. dentro del espacio total

clee la obvra,

For otra parte. cabe sefalar en el mural tres
conjuntos esenciales: un cenjunto formado por las

manos. un conjunto de rostros con expresiones o de




"actitudes expresivas" anteriormente descritas v oun
conjunto oue representa un solo concepto oue es @l

cielo.

Havy gue sefialar un criterio del cual partimos: una
cobhra en «i debe ser sintética. capaz gue &] mensaje
llegue réapidamente v sin complicacidn alguna de

interpretar por parte del individuo gue =e interese.

ASPECTO ARTISTICO

Todas las manifestaciones artisticas de un pueblo
eetan destinadas & la expresidn popular. En sste
caso urn mural pintado verdaderamsnte oue sl se
transforma en una chra de arte gue al ser edxpuesto
s tomard en cuenta por su conformacidn en base &
sus elementos. composicidn cromdtica v la técnica

plastica mavormente utilizadsa.

El deseo del artista es tratar de llegar o vincular
s obhjietive & idea a todos los estratos posibles
para lograr en forma efectiva los mensajes de
interdés colectivo, problemas tdes angustia,
desesperacidn, suefos, para hacer el problema de los

demads como &) suvo.

Detrds de todes laz manifestacionss artisticas e

inclusn artesanales e industriales gue nos rodean,




ha habido una concepcitn previa del dibuio. del
boceto., del andlisis del color. de la distribucidn
del espacio,. capaz de gue la obra esdHorese wun

concepta dentro de la calidad artistica.

L& tramemisidn artdistica en el arte es més Tacil de
comprender cuando antes de realizar una obra, ses
esta un mural o cualouwier otra expresidn artistics.,
@l artista hava llevado a cabo wun estudic de
proporciones v volumenes. aspecteos de  interes
social . econdmico, politico. etc. Los gue han sido
tomados  en cuenta v llevados & la practicsa come
formales tonales v compositives de la obra, v estos
conceptos plasmados en el maral verificando la
faorma: supsrposicidn de figuras v suw respectivo
andlisis. aplicando tambidrn una serie de normas.,
tales como la comoesicidn la entonacidn v la

peErspectlvea .

En hase a todos estos aspectos aplicados en el mural
gstamnos EECUINTS de e ertamb lara o ELLE
ohaervadores una manifestacidn artistics amplia v de
gran provecho v generard criterics positivos acordes

al cambio cue deseamos en nuestro padis.,

4.10.A5PECTO CULTURAL

La cultura es uno de los legados v manifestaciones




mas ricas qQue posee &l ser humano. un pais, un
estado, wna sociedad en general. La cultura parte de
todo &l acervo v edpresion desde los inicios del
hombre: nuestro pais tiene el oroullo de posesr una
cultuwra exuberante desde tiempos de nuestro hombire
prrimitiveo como parte de los perdiodos pre-—-ceramioo.
formativoe. regional. integracidn. pasando por 1la
conformacidn del Feino de Quito v su fusidn con la
cultura Incasica & raiz de la venida de los Incas &
nuestro territorio., v lueao la conformacidn del
Tahuantiswyo hasta la  conguista espafolss gl
coloniaje. la independencia v la conformacidn de

rnuestra repiblica.

A través de estas etapas ogue ha atravesado nuestro
padis hemos obtenido uwna aran hberencis cultural gue
es el patrimonic v el orgullo de los ecuatorianos
come sorn: en el campe de las artes. pintura,
escultura, arauvitectura, teatro. danza, fiestas
reliciosas v tradicionales propias de cada raza.
etnia v pusblo en donde todavia observamos las
manifestacionss de cada uno de estos como sons:
costumbres, Talik o, idigsincrasia, Cresncias.
ritos., que sirven de insplracidn constante pars
plasmsr en verdaderas obras de arte. gue han sabido

aprovechar los diferentes entendidos en la materia.

Aei tenemos gue en la Colonia se destacaron artistas



de renaombre como: Caspicara. Legarda. Migusl de
Santiago. Goribar, entre otros dejandonos como
patrimonio cultuwral un incalculable tesoro artistico
en los decorados de los retablos. los tallados de
altares v pdlpitos en pan de oro de las icolesias del
fuito colanial v gue permanecen hasta nuestros diss
como fieles testicoos de la obre monumental de

nuestros antepasados.

Una pintura de gran trascendencia dentro de la vida
de nuestro pais como es el Cristo de la Acgonia de
Miguel de Santizoo convirtiéndose hasta nuestros
dias como levendsas: la belleza v tallado como la
policromia de la Virgen de la Inmaculada de Legardsa

aon &l railgambre de nuestro pueblo.

Vemos gue la expresidn del arte no se ha estancado
y o gue diariamente ha ido mejorando gue en la época
actual ternemos srtistas de gran renombre como sors
Kigmarn con su cbra los Guandeos. Buavasamin con su
extensa obra de estilo indigenista como Huacay®an v
la Edad de la Ira., Endara Crow en murales como el

Buito Colonial.

De esta manera todas las manifestaciones gus ejscuts
el individuo es parte de la cultura. en nuestro
medico hemos visto gue existe poca difusidn v apovo

dentro del campo cultural. de la creacidn artistica
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vy e&n especial del arte de la pintura. es por esto

gue henos realizado un mwral en la Universidad, con

la

finalidad de inmiscuirmnos en la cultura de

nuestra ciuwdad, provincia v porgue nd del pais.

L= B e

gue en hase a este trabajo cultural sicamos

adelante ernrigueciendo la cultura citadina v la

conciencia de los ciudadanos.

4.10.1.

ASPECTO POLITICO

A particr de la époce republicana nuestro pais
practicamente fue absorbido por las corrientes
conservadoras . gobiernos absolutistas,
tirancs, dictatoriales v por ende represivos
como &l caso de Flores., garcia Moreno, eto.
Los cuasles instituveron hasta la pena de
muerte. una de l:zxs clases dominantes como fue
&l clero oguien obtenia los  maéas grandes
eneficios & su favor. mediante el sistema
.

feudalizado de la colonia v gue se prolonaara

intearamente en la republica.

Ern realidad, con la independencia triunfaron
los grupos predominantes de la sierra asi como
e la costa. los terratenientes v burgueses
s car o desde = CoOmienzo e 1a vida
repullicana totalizar sus intereses a toda

costa déncdose LA ol g las Mas bé&rharas
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gxplotaciones  sobre  todo & los sectores
oprimidos como: campesinos, artesanos. etc.:
inmediatamente CHEE EMOE =) e colonias
@conamicas de Gran Bretafa oue nos imponda

todos sus métodos v modalidades de comercio.

Er el campo  de  las  artes los  artistas
interpretaron la fe del pueblo. los oustos del
clero en los moldes del barroceo dominante, es
decir ogue ne existia creacidn artistica del
sentimiento de una raza marginada v explotada:
EXRY B Y paulatinamente TILEV &S ltleas
libertarias con influencia francesa. Dando

paso asi a8 la revolucidn liberal.

Ese en esta época en gue el espiritu sccial con
tendencias més colectivas hacen constantes
PrOOresns dentro el CAEMD artistico
progresando & paso lento hasta la actuslidad
en qgue tenemos gobliernos dictatoriales v
democraticos pero bajo el influjo del imperio
norteamericano capitalista. es en este tiempo
donde surgen pintores muralistas preccupados
ante todo por el pablico popular concibiendo
urn arte de amplis audiencia. tanto por sus
dimensiones murales como por suw lenguaie

claramente evocados de l& realidad.




Fe anui donde se destacan pintores muralistas
come  Kigmarr . Fuayasamin este dlitime con

speriencias satisfactorias de los muralistas
me s L Canos como  Rivers. Sigueiras. ot
dentro del estilo pictdrico de denuncia de
socisdades  decadentss a raiz de luchas v

Fevollclones .

Ern base a estos aditamentos gue nuestro maeal
estard conceptualizado dentro de la lucha
popular v revolucionaria en la linea de l1a
denuncia v protesta, de todas las injusticias
v suplotacidn de gue es cbisto nuestro pueblo.
e medic de sistemss impositivistas. &l mando
de gobiernos absolutistas, beneficiando & una
clase bhuwragués v favorsciendo los intereses
capitalistas cle mishemas necliberales

“hranjercos ches las Grrandes potencias

morhEamer i Canas v SUropneEas.

A travées de nuestro muaral oueremos orooender v
Tlegar & la conciencia de la multitud & sscala
colectiva gue responds & sus aspiraclonss gues

avice & L& consecucidan o e 1

)

o

reinvindicaciones sociales en nuestro medio.
ern nuestro pais. buscando dia a dia por medio
de la pintura un espaclo para cimentar nuestero

desting.




4.11.A5SFPECTD SOCIAL

Dentro del aspecto social de la obra. nuestra
aspiracidn es oue se logrard transmitir un mensaie.
una profunda compenetracidn con el pablico gue logre
alcanzar una idea de lo gue relata los elementos gue
conforman la ohra. dédndeose cuenta de gue gs un acto
de protests de owun pueblo cansado de  tantas

injusticias.

Ern nuestro pais podriamos asegurar oue existen dos
clases sopciales claramente diferenciadas: la
burguesia v el proletariado. Lo gue define & los
primeros conc duefios de los grandes monopolios.
Areas estraténgicas de produccitn, sector industrisl,
financieras, etc. Y aue a lo largo de la historia de
nuestra patria. desde la conguista de los espaholes,
la colonia, la época de la independencia, la
revolucidn liberal pese a gue ésta alcanzd cambios
significativos como soni libertad de cultos. la
educacidn laica v gratuita. la separacidn de la
iglesia del estado v otros. A pesar de todos estos
logros. no podemos gozar de una libertad absoluta,
poraue hasta nuestros dias la explotacidn v opresidn
por parte de la clase burgués es notoria., inclusive
por parte del imperialismo norteamericanc, cercados

por una deuds externa gue es imposible de pagar.




Todo esto nos hace pensar gue, €1 pueblo. el
individuo caca tdia debe recapacihar, hacsr
conciencia de esta realidad en la gue se encuentra
la clase del proletariado oue es la oue sufre las
graves consecusncias del alza de los combustibles.
de los alimentos. los modismos. v la alienacidn

cultural., la educacidn tradicional v caducs.

Ante todos sstos atropellos es necesario gue exista
wn cambic v gue mejor. gue el Arte participe de esta
denuncia, para expresar una comunicacidn de toda la
problemética aue vive nuestra gente. 8 decir,
entablar un didlogo. provocar un andlisis por parte
del estudisnte., del trabajsador. del obrero, del
Camppesinog, maeEsE e, CrEiT & gue Juntos auriarico
esfusrzos volouvemos el cambio gue nuestro pais tanto

necesd b,
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CONCLUSIONES

Al terminar el muwral hemos comprobado gue la téonica
del acrilico fue la mas idénea para este trabajo por
presentar las siguwientes carscteristicas: secado
rédapido. impermeabilidad, gran lumineosidad,. opacidead

o transparencia.

Fl estudico de la humedad relativa garantiza la
reallzacidn cles 1 maraEl . v &R CILLE data it Loy e

notablemente., en el material utilizado.

El muro escooldo es adecuado poraus presents una
superficie de ladrillo. seca, sano en el sentido de

gue no pueda presentarse en &l futuras grietas.

Fl mural estd realizado en una forma sintética gue
emite urn menssjie a la comunidad sobre la opresidn.
angustia, desesperacidn gus vive nuestro pueblo v su

protesta por alcanzar dias mejores,

EFl sellador mate aplicado en el mural forma una capa

de protecoidn gue evitard deterioros supsrficiales.

Hemos realizado este mural con la finalidad de crear
urn juicio critico v hacer conciencia de la realidad

nacional en gue vivimos., al mismo tismpo rescatar
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RECOMENDACIONES

Ee recomendable la wtilizacidn de bhuenos materiales.
porgus asegura resultados edcelentes v o no o swreian

dificultades para el uso de elensntos deficientes.

Antes de realizar un mural se debe hacer un estudic

de la humedad relativa en el sitio a pintar.

Selecclonar un MUWrD Sano. seco. descarnado en 81 aus

cor Tacilidad se pueda adherir la base preparade.

Con pocos elementos en un mural se pude transmitic

un mensajie claro v preclsc.

Al terminar un mural se debe aplicar sel lador, por

pue éste permite una protecoidn del mismo.

Debhemos solicitar el apoveo de las avtoridades de la
ciudad v provinocisa ocara pintsr murales en sitios
petratégicos v de esta manera rescatar los valores

culturales de nuestra provincisa.
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tem II Ejemplos de murales

ftern |

by ol

i

- Pasos para la gecucidn del
mural realizado en la UTL.







FICHA DE ENTREVISTA PERSONAL

Los  alumnos  Eogresades de la Facultad de Artesania
Artistica de la U.T.C. nos encontramos realizande una
investigacidn oue nes avwdard a la realizacidn de la
Tesis de Grado, acerca del tems "ELABORACION DE UN MURAL
EN LA U.T.C. CON LA TECNICA DEL ACRILICO". Conoviendo gue
Usted e una persona versada en el campo del Arte.
deseamcs pedirle ous nos hage el favor de contestar

algunas preguntas al respecto.

1. Chaed le mobtivd a Usted a irncursionar en el campo de
las Artes?

2 Bud es para Usted un mural?

B Al pintar un mural gué mensaie expresa Usteod?

4, Cuales son los principales aspectos ogue toms en
cusnta dentro de los valores plésticos al pintar un
meaea L

s Gug téconica e la gue méas utiliza?

& fhag tratamiento santes v despuds da a un mural pars

garantizar su durabilidad?

g Queé probabilidad de duracidn de un mural estima
Lleted?

& Ern base & su experiencia oué técnica es la mas

aconseiable para trabaiar un mural v oporoudé’?

2 Hablenos acerca de la cotizacidn de un mural?

10, Conooe de murales pintados en nuestra ciudad?

) 1 Cree gue se deberia pintar murales en nuestro medio?

12, Fiensa Usted gue un mural orea un juicio cri

3 i

ioo de

la realidad nacional ern el individuo?.




TABULACION DE LAS

ENTREVISTAS REALIZADAS A

UNA POBLACION DE ARTISTAS

2 Oué le motivd a Ud. a incursionar en el campo de las
Artes?
VARIARBRLES FRECUENCIS FORCENTAJE
1. AtLicion h 207
me Adguirir unas .4 EHOY
Fraofesidn
2. Vocacidn 1 207
&, Dbrpg | . o b =0 c &
TOTAL o 100%
a. Formula:s e R 190
M
< 8 Fuente: Artistas Fintores del Cantdn
Latacunas
o Elaboracidn: Alumnos Eoresados che la

Facultad de Artesandia Artistica

de la WUaT.L




d. &Ro: 1998 .

ANALISIS E INTERPRETACION

Deducimos oue en la poblacidn de fArtistes dentro del
campe de la pintuwra en el cantdn Latacunga, de los cinco
(%) entrevistados. en lo oue respecta & l& primera
pregunta: Uno (1) gue eguivale al 20¥ incursiona en el
campe de las Artes, por aficidn. ¥ uno (1) ecguivale al

20% por vocacidn.

Tres (3) gue eaguivale al 60% incursiona en este campo por
adaguirir una profesidn gue le permite obtener recursos

econtGmicos DEra vivir.

CONCLUSION

Tres (3) gue representsa el H0% incursionaron en &l campo
de laz Artes por obtener una fuente de ingreso gue les

permita vivir.
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2 Qué e=s Para Ud. un Mural?

VARIABLES FRECUENCIA PORCENTAJE
L. Técnica 2 400%,
2. Medio de sspresar 2 40%
@l Arte

A« Diblujge ¥ FPintura

4, Decoracion de una h 4 20%
Fared
s DErus R
TOTAL 5 1007

ANALISIS E INTERPRETACION

Ern cuanto & esta pregunta. Deducimos gue: Dos (2)
entrevistados gue eguivale al 40% afirma ogue el Mural es
ura téonica.

Dos (2)Y gue souivale loualmente al 40% afirma oue s un
maedio de expresar al Arte. ¥ une (1) oue eguivale al 20%

afirma gue ez la& decoracidn de una pared.

CONCLUSION

El 40% afirma cue es una técnica v obtro 407 oue s un

medio de sapressr el arte.

B Al pintar un mural ogue mensaje expresa Usted?




FURCUENITAJE

401"

PREGUNTA Nro. 2

40

o2t

30+

281

NUMERO DE VARIABLE




T
VARIARLES | FRECUENCIA PORCENTAJE

1. Artistico 1 20%
2y Poldtitn, Stoialy 1 20%

Econdmicao.

X Batisfaccidn del 5, GO
Cliente
4. Otros S
TOTAL o I00%

ANALISIS E INTERFPRETACION

Deducimes el uno (1) gue eguivale al ZO¥Y expresza un
mensaje artistico, también uno (1) eguivalents al Z0%
expresa la problematice de nuestro pais en los aspechos:
econtmico, social, politico, etoc. Y tres (3) sguivalente
@l &DY expresa el oriterio del cue le contrata para

realizar el trabajio.

CONCLUSION

Tres (3) gues esguivale ] HO0Y sxpresa un menssie de

acusrdo al criterico del cliente.
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PREGUNTA Nro. 3

NUMERO DE VARIABLE




4, Cudles =son los principales aspectos aque toma en

cuenta dentro de los valores pléasticos al pintar un

mural.
VARIAERLES FRECUENCIA PORCENTAJE
1. Eguilibicic sl SRR T o fE
2. Cromatica e i
= Dibmio 5 4107,
4. Conceptuales it GOY
d. Otros B o
TOTAL 5 1O0%

ANALISIS E INTERPRETACION

Deducimos gue Dos (2) gue eguivale &l 40% da prioridad al
dibuwioc para alcanzear mavor exactitud v obtener un busn
trabajo.

Mientras oue tres (3) eguivalente al &0% da wrefersncia

a los valores conceptuales.

CONCLUSION

Tres (3) es decir un 60% le da mavor preferencia a los

valores conceptuales.
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PREGUNTA Nro. 4

3 <
NUMERO DE VARIABLE




- [ GQué Técnica es la gue més utiliza?

VARIABLES FRECUENCIA PORCENTAJE

T Acri ldca

2. Oleo 1 20%
Z. Temple i 20%

4. Gouache

G, Esmalte

&, Fresco

7. De acuserdo al 5 &
mitic.
TOTAL o 100%

ANALISIS E INTERPRETACION

Deducimoes gue wno (1) eguivalente al 20¥% utiliza la
técnica del dleo Uno (1) gue eqguivale al 20% utiliza la
téenica del temple v Tres (3) sguivalente al &0U no tiene
preferencia especifica por alguna técnica. afirmando gue
s de acuerdo las circunstancias gue se presenten como:

el sitio., usuario, etc.

CONCLUSION

Tres (3) es decir el &0% noe prefiere una técnica en
especial.
Utiliza la misma de acuerdo al sitic, lugar o a las

srigencias del ususrio.



PORCENTAJE

PREGUNTA Nro. 5

NUMERO DE VARIABLE




&, Oueé tratamiento antes v despugs da a un mural para

garantizar su durabilidad?

VARIABLES FRECUENCIA PORCENTAJE

1. Estudio de la su- e =

perficie v sitio

2. Materiales 1 20%
F. Tratamiento de la 4 BOY

pared.
TOTAL = 100%

ANALISIS E INTERPRETACION

Uno (1). gque equivale al Z0Y para garantizar la
durabilidad de un mural wbtilizd meteriales de busna

calidad.

Misntras ouLE cuatro {4) eouiivalente &l 80y, D& &
garantizar la durabilidad de un maral . empieza realizando
wn estudio pormenorizado v oun tratamiento e la pared o

superficie a btrabaiar.

Fara garantizar ] trabajo de urn mural el 80X realiza un

sstudioc v tratamiento de la superficie a trabajar.




PREGUNTA Nro. 6

80

NUMERO DE VARIABLE



7. Oue probabilidad de Duracidn de un Mural estima Usted?

VARIABLES FRECUENCIA PORCENTAJE
1. % a 10 afos e —
2. 10 a 20 afios 2 A0
S. 80 a 100 afos 1 207
4, Indefinido z A0
TOTAL i 100%

ANALISIS E INTERPRETACION

Dos (2 egulvalente &l 40% estima la duracidn de wun mural
e 10 & 20 afics.

Uno (1) sguivalente al 206> estima una duracidn de S0 a
100 afnos.

Y Dos (2) esouvivalente &l 40% estims una duracidn

indefinida, de acuerdo a las edigencias del trabajio.

CONCLUSION

Dos {(2) souivalente al 40% sstima una duracidn de 10 & 20
amos. BEn ocambio gue existe un 40% gus estima una duracidn

indefinida. aduciendo gue sxisten mursles antigues hasta

i

nusstros dias v ogue en la actuslidad sze cuenta con una
produccidn de materiales altamente calificados de acuerdo

al avance tecnoldoico.

g8. En base a una experiencia qgue técnica ss la mas




PREGUNTA Nro. 7

NUMERO DE VARIABLE




aconsejable para trabajar un mural v porgué?

VARIABLES FRECUENCIA PORCENTAJE
s Acrilico - e
2. Dleo 2 40%
3. Temple e
4., Gouache S e
. Fresco 2 407,
. Esmalte —— e
7. Otros 1 Y
TOTAL - 100%

ANALISIS E INTERPRETACION

Dos (&) eovivalente &l 40% afirma gue la més sconsejable
s la técnica del dleo.

Dos (2) sguivalente &l 40% afirma gue es la técnica al
fresco por cuanto existen murales pintados en la misma v
gue han sobrevivido hasts nuestros dias. cono es el caso
de los marales de la Capilla Sixting pintados por Migusl
Arcel

Uno (1) eguivalente al 2Z0%. ATirma gue utiliza otras

tEcnicas.

CONCLUSTION

Tanto la téconice del dlec v la del fresco son aptas para
pintar murales. a diferencia de gue la Ultima es de mavor
duracian.

T Hablenos acerca de la cotizacidn de un mural



PREGUNTA Nro. 8

40

NUMERO DE VARIABLE




VARIARBLES | FRECUENCIA FORCENTAJE
1. $ 200,000 cada m* e
2. 0% 300,000 cada m® 1 BO%
. % BOO.000 cada m° ¥ 20%
4. Calidad del Pintor < H40%
5. Costo de Material i 20
TOTAL o 100%

ANALISIS E INTERPRETACION

Limer (1)
EZO0 L O00 .,

Lo

Uno (1) eguivalente &l 20% cotiza sl

500, OO0,

Dos (2) sauivalente al 40% cobra de acusrdo &

del trabajo. es decir segun el

Uno (1) eguivalente al 20% cobra de acuerdo & la calidad

v precio de los materiales.

CONCLUSTON

Dos (2) es decir el 40% cotize un mural de acuerdo & la

equivalente a1 20% cotiza gl mf

e un murasl

2 de ur mural

mrofesional .

calidad del trabajo. es decir de acuerdo al Artista.

id. Conoce de Murales pintados sn nuestra ciudad?

la calidad
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PREGUNTA Nro. 9

1 2 3 4 B
NUMERO DE VARIABLE



VARIABLES FRECUENCIA FORCENTAJE

1. 81 & 6O
2. NOD Z 407%
TOTAL a 1007

ANALISIS E INTERPRETACION

Tres (3) egquivalente al &60% si conooe murales pintados en
nuestra ciudad.
Dow {(2) eguivale al 40% no conoce de murales pintados en

la ciudad.

CONCLUSIONES

e e L T

Tres (3) eqguivale al &60% =i conoce murales pintados e

nuestra ciudad.
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PREGUNTA Nro. 10

VARIABLE




11. Cree gue se deberia pintar murales en nuestro medio?

VARIABLES FRECUENCIA PORCENTAJE
= B 3 &HOY
2. NO —— Bk
= OTROS 2 41)
TOTAL 3 T e

ANALISIS E INTERFPRETACION

Tres (3) saguivalente al 60% =i estd de acuerdo gue se
deberia pintar murales en nuestro medio.
Dos (2) eguivale al 40% opina que todo depende del apoyo

gue presten las autoridades de la ciuwdad vy provincia.

CONCLUSION

El &0% @i estd de acuerdo en pintar murales en nuestra

ciudad.
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PREGUNTA Nro. 11

60

o

40

30+

201

107
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il NO OTROS
VARIABLE




1Z. Piensa Ud. que un Mural crea juicioc critico de la

realidad nacional en el individuoc.

VARIABLES FRECUENCIA | PORCENTAJE
1. 81 4 8OY
2. NO i 20%

S. OTROS e e

TOTAL

1007

ANALISIS E INTERPRETACION

Cuatro (4) saguivalente al BOY afirma oue un mural si cres
(R ia] Filcie  orditiee e la  realidad nacional en el
individuc.

Uno (1) esouivale al Z0% no pilensa ogue @l mural corea un

Juicio critico de la realidad nacional

CONCLUSTIONES

El 80% afirma gue un mural si crea un juicio critico de

la realidad.
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PREGUNTA Nro. 12
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GLOSARIO

BLANCO DE ESPAMA. Nombre comun &l carbonsto basico
de plomo al subnitrato de bismuto v & la creta

lavadsa.

BOCETO. Borrén o apunte ogue hace el arista antes de

empesar una oabra.

CARTON DE DALER. Conjunto cle Varias o) as

superpuestas de pasta de papel endurecido.

COMBEDURAS. Efecto de torcer una tabla o cualouwier

superficie gue no gueda toda en un planao.

CRETA. Carbonato de cal terrosc.

EMPORAR. Tapar comn una mezcla las imperfecciones de

cualouwier superficie.

ESCALA. Linea recta dividida en cierto ndmero de
partes iguales en proporcidn con las unidades de

mercica .

ICONO. Imagen pintada v & veces dorads aus preasenta

a la Virgen o a los Bantos.




ICONDGRAFIA. Ciencia de las imdogenes v pinturas.

LITOPON. Mezcla la sulfato de baric v sulfure de

zinc usada en pintura.

MALEABRLE. Cue pueds forijarse o aplastarse en laminas

mas O MENoE Qruesas.

ORIN. Oxido de hierro oue se forms corn la humedad.

PREVISUALIZAR. Formar en la mente una imaagsn visual

de alao abstracto.
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