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INFORME F INAL

Cumpliendo con lo estipulado en el capitulo V Art. 12, literal
f) del REeglamento del curso preprofesional de la Universidad
Tecnica de Cotopaxi, informo que el arupo conformado por:
Cevallos Maribel, Chancusi Anita; vy Medina Marco han desarrollado
su  trabajo de investigacidén de aqrado de acuerdo a los
planteamientos formulados en la denuncia v construccidn tedrica
del obieto de estudio.

La calidad de los contenidos, la claridad del mensaje v el rigor
metodoldgica con una propuesta moderna avalan la recomendacidn
de publicacidn de la tesis titulada "ANALISIS DE LA PINTURA NAILF
EN LOS SECTORES DE TIGEUA Y ZUMBAHUAM.

En virtud de 1o antes expuesto considero que el arupo se
encuentra habilitado para oresentarse al acto de defensa de
tesis.

Latacunoa, 7 de bjulio de 1996 )

FOR LA VINCZULACION DE LA RSIDAD CON EL FUEBLO

DIFECTOR DE TESIS
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PR EL OOGEF

La historia de los afnos precolombinos se  ha quedado
prendida  en  los altozanos de alaunos  lugares. adherida
tenazmente a los habitos. emociones v ceremonias de los
CaAmMpPesinos. For eso s posible ver hasta ahora las Tiestas

aldeanas como una simbiosis de 1o autdctono v lo foraneo.

l.& tamilia indagena mantiene valores soclales muy

humanos como la unidn v la solidaridad.

A pesar del avance cientifico v tecnologico gue se ha
expaerimentado en &l mundo, su modo de vida esta ligado a

fTormas antiguas de subsistencia.

La expresion de wna cultuwra auténticamente aborigen
asta latente eén los artistas indaigenas de los sectores
progresistas de Tigua v Zumbahua., cuyo arte abarca lo
Asombroso aue se encuentra en los rincones de la naturaleza,
aue con su inaenio v creatividad plasman en sus obras hechos
aue se sustentan en la inmovilidad del tiempo. considerando
gque el pasado es parte del presesnte. pues muestran en  sus
cuadros  las  Tfiestas populares, la vida cotidiana v sus

lavendas .

La visidn indigena v magica fuente de inspiracion
de los artistas de estos sectores. hace gue su arte opresente

caracteristicas de la corriente naif.
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ITNT RO COCTON

En &l Ecuador v especiticamente en Cotopaxi. la actitud

egolsta de nuestra socliedad se ha hecho presente. prusba de

ello es gue = ha preferido a elementos ajenos a nuestros

valores culturales.

Muchas instituciones educativas., culturales v
promocionales han dado prioridad a otras actividades,
dejando de lado las aspiraciones de los indigenas,

privandolos de la oportunidad de dar a conocer sw habilidad

2 1ngenic.

Haciendo concienclia de la problematica cultural aue
viven los artistas andagenas del sector Nor-Occidente de
nuestira provincia. nemos creido oportuno  contribuie con la
crigstalizacion de sus ldeales. srecutando las arciones

planteadas en el presente trabajo investinativo.

Tambien es menester destacar =1 apovo desinteresado que

Far Brindado A BETOR indiaenas las instituciones
extranierasz. conscientes de la valia de nuestra cultura.

E3 respaldo mancomunado de todos los slementos
relacionados con el guehacer cultural fortaleceran los

anhelos de los artistas.




SELECCION DEL OBJETO DE ESTUDIO

El presente trabajo de investigacion fue motivado
artte la necesidad imperiosa de evitar aque sse sida
deformando la Cultura Cotopaxense: va gue es menester
recordar la actitud gue se demuestra siendo egoista v
prefiriendo a elementos ajenos a los valores culturales

que poses la provincia.

Ademas consideramocs relevante realizar un estudio
detal lado acerca de L& cultura autenticamente

aborioen. sin la menor influencia fToranea.

FROBLEMA IMPORTANTE GQUE ENFRENTA

La desvalorizacidon cultural v humana de los trabajos

del arte pictdrico indigena de Tigua v Zumbahua.

La carente difusidn cultural a nivel nacional del arte

pictdrico indigena de Tigua v Zumbahua.

La falta de concientizacidn e informacion respecto de
La cultura MNAlF de Tigua W Zumbahua debido al
incipiente banaje de documentos escritos respecto de

esta en la provincia de Cotopaxi.




CAUSAS FUNDAMENTALES QUE EXFLICAN EL FROEBLEMA

La relioion catdlica en nuestro medio ha ocupado  un
lucgar relevante desde hace muchos anos. 8% asi Jua en
honor a esta se han venido manteniendo diversas
costumbres como: el Fase del Nifo. &1 Corpus Cristi. la
fiesta de laos Tres FReves. Noche Buena. Fasajies
Biblicos. etc. Costumbres que plasman con predileccidn

los indigenas de Tigua v Zumbahua.

Los rezagos de raclismo  que  adn s mantiene en
nuestiro pais ha ocasionado oue no hava la debida
aceptacion de las obras pictdoricas indigenas en nuastra

sociedad .

Los  temas sgleccionados  por los autores son
reproducidos en serie. Fazdan por la cual no existe

demanda en estas pinturas.

l.os departamentos de cultura cles lag diferentes
entidades provinciales no han dado el respaldo solvente

al desarrollo del arte pictdrico en Cotopaxi.

Los medios de difusion colectiva dedican espacios

muy limitadozs a aspectos relacionados con la cultura.

Muestra educacion no ha dado oportunidad a los

individuos para gue desde su infancia desarrollen el




valor apreciativo del arte en zus diTerentes niveles.

OBJETIVOS GENERALES Y ESFECIFICOS DE LA INVESTIGACION

OBJETIVO GENERAL

FRealizar un analisis de la pintura Naif de Tigua vy
Zumbahua gue enolobe aspectos prioritarios gue servirdn

de base para &l estudio de las futuras generaciones.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

Difundir el arte pictorico indigena de Tigua y
fumbahua. destacando la habilidad. LMACGLNAaCLOn v

materia prima empleadas a traveées de exposiciones.

Establecer contactos con personas e instituciones qgue
pueden difundir el arte pictorico Naif de Tigua v

Zumbahua .

Encaminar iniciativas de avuda a los indaigenas para
mEjorar la comercializacidn de sus trabajos en nuestra

Provincia ¥ pais.

Incentivar a los autores la diversidad de temaz para

aque exista mavor demanda de sus obras.




METAS GENERALES DE LA INVESTIGACION

En el transcurso del ano 95-%6 seé realizarda un
estudio histdrico. biblicaratico v explicativo de la
realidad pictdrica Naif de Tioua v Zumbabua. analizando
su entorno  social. cultuwral v econdmico para lo cual se
elaborara un documento aue sirva de testimonio
informativo a la conunidad v gue Sea una preamisa  para

estudios posteriores.




b, DISERD DE OPERACIONES
Resultados que se esperan en cada operaclon.
1= La modificacidn de los temas aplicados en las obras pictdricas incrementa la demanda de estas
en el mercado.
ESTRATEBIA ACTIVIDADES CLAVES ACCIONES RESPONSABLE RECURSDS
1
! 1
| Dialopar con |l. Conversar acerca |- Convocar & una sesion de traba- | Marco Me- |HUMANDS:
los pintores de la temdtica 10, dina vy Cevallos Haribel
de Tigua vy eapleada en c=us pintores  |Chancusi Anita
Tumbahua, cuadros. - Introducir el tesa motivo de la | indigenas.|Medina Marco

ra

(=]

. ldentificar los
temas favoritos.

. Realizar um en-
fooue del merca-
do pictérico.

reunion.

- Enunciar v analizar los temas
plasmados en sus obras.

- Insinuar la ventaja oue propar-
ciona la variedad de temas en
las obras.

‘critnriu. trans-

Fintores de Tigua
y Iumbahua.

INSTITUCIONALES:
Cooperativa de ’
pintores.oficinas|
de SEIC.

HATERTALES:
Material de es-

porte v refrige-
rigs.

INFORMACION TACTICA:

Informacidn orooorcicnada por el pintor Alfredo Toaauiza acerca del mercado de las pinturas presia a la
reunion.

Didlopo de orientacion con el Sr. Raul Flaza. Director de la Casa dge 1a Cultura Nucleo de Cotopaxi.




CRONDGRAMA:

- Ejecutar la sesion.

- Insinuar la ventaja gue proporciona la variedad de temas en las obras.

!

FERIODD
| FECHAS _
! DICIEMERE ENERD
ACCIONES - -
11213 (4 !2 3 [4
|
l! 1
| - Visita a las oficinas de SEIC para obtener datos relacionados a las
comunidades 2 1nvestigarse. X |Ix
- Visitar Tigua v Iumbahua para informarles a los pobladores acerca de
nuestra investioacidn.
- Dar a conocer nuestros lineamientos para el desarrollp del trabajo. %
|
- Buscar la aceptacion y colaboracidn de estas comunidades para alcanzar E
nuestros propositos. % !
|
- Lonvocar a una sesion de trabajo. I%




li= La eliminacion de prejuicios soclales logra la oebida aceptacion de las obras pictoricas
1nda08nas en nuestra sociedad,

ESTRATEGIA ACTIVIDADES CLAVES ACCIONES RESPONSABLE RECURS0S
HUMANDGS:
Difundir a - Visitar los medios |- Trasladarnos a las emisoras lo- | Waribel Cevallos Maribel
través de los de 1informacidn tales, la Gaceta, responsables | Cevallos. [Chancusi Anita
medios de  in- ! provincial. de Ambavision en Cotopaxit en Medina Marco
formacion  co- busca de apavo en funcidn del Fintores indige-
colectiva pro- rescate de valores culturales. nas.
vincial el arte
pictorico indi- (- Dialogar con los responsables INSTITUCIONALES:
gena de Tigua de cada uno de ellos. Radio Latacunoa,
y Iumbahua. la Baceta, INEC,
- Solicitar la colaboracion de Biblioteca Muni-
| ectos medios. cipal de Pujili,
Latacunoa.
- Recopilar los datos requeridos
para la investigacion. MATERIALES:
Grabadora, mate-
- Estructurar un documento con la rial pibliografi-
informacion recopliada. co, de escritorio
! transporte v
Entregar los datos més relevan- f refrigerio.

tec del documento.

INFORMACION TACTICA:

Relatos de pintores indipenas relacionados con la evolucion de su arte pictorico.




CRONDGRAMA:

ACCIONES

FERIODO

ENERD

FEBRERD

MARZO

ABRIL

HAYD
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3
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ot

- fecopilar inforsacion biblicgrafica en

las bibliotecas de la provincia.
Trasladarnos a las emisoras locales, la
Gaceta, responsable de Aabavizion en
Cotopaxl en busca de apoyo.

Dialogar con los responsables de cads
uno de ellos,

Investigar datos de la poblacion en el
INEC.

Recopilar los datos requeridos para la
investigacion en las comunidades res-

pectivas,

Estructurar un documento con la infor-
sacidn recopilada.

Elaborar cufas educativas.
Entregar en la Radio Latacunoa.

Grabar las mismas en le Radic Latacunga
para la difusién respectiva.

Entregar datos relevantes de la 1inves-
tigacion para gue sean publicados.

’-—---—




3= El apoyo conjunto entre investigadores, entidades culturales, artistas y personas relacionadas
ton el hecho pictérico propician el auage de este.

ESTRATEGIA i ACTIVIDADES CLAVES ACCIONES RESPONSABLE RECURSOS
HUMANDS
Efectuar una |- Sesionar con los |- Solicitar el centro de exposi- | Anita Cevallos Maribel
exposicidn. participantes, ciones de la Casa de los Mar- Chancusi. |Chancusi Anita
queses o Casa de la Cultura. Medina Marco

- Seleccionar los Pintores Indige-
trabajos, - Preparar la exposicion nas,

- Difundir a traves |- Realizar la propacanda respec- INSTITUCTONALES:
de los medios de tiva. Centro de exposi-
informacidn colec- ciones de la Casa
tiva. - Invitar a las autoridades, de la Cultura,Ra-

. . dio Latacunoa, la

! - Inaugurar la misea. Gaceta, Ambavi-

! 1 si0n.
| - Contribuir al desenvolvimiento
j de ésta. HATERTALES:

! Audiovisuales,

! - Clausurar vy evaluar. ‘ paterial de es-

! critorioc. trans-

! porte v refrige-

! rio, montaje de

1 la exposicidn e

! 1aprevistos,

| .
5

INFORNACION TACTICA:

Evperiencia adouwirida por los intearantes del orupo en realizar exposiciones de tipo pictérico.




CRONOGRANA:

| PERIODD
{ FECHAS
l HAYD JUNID
. ACCIONES i
[ 21314 11 |2
{
!
!- Coordinar con ios pintores para ilevar a cabo la exposician.
|
- Dialogar con los responsables de los centros de exposiciones de 1a Casa
de 1a Cultura v Casa de los Margueses.
- Solicitar los respectivos centros de exposiciones.
- Freparar la expozicion. i P E
= Realizar la propaoanda respectiva a través de las radios locales v perifo- '
near. A O I B
- Inyitar a las autoridades provinciales y personas relacionadas con la
cultura. %
- Adouirir los materiales requeridos para el montaje de la exposicidn. X
- Montar la exposicidn.
- Participar en la inauguracion de la misma.
- Vigilar el correcto desenvolvimiento de esta. i
- Clusurar y evaluar la exposicion. I
i




E La 1ncentivacion oportuna de loz elementos culturales autdctonos propicia el desarrollo de
valores apreclativos del arte.

ESTRATERIA ACTIVIDADES CLAVES | ACCIONES RESPONSABLE RECURSOS

Realizar - Adguirir material - Grabar laz entrevistas reali- Maribel HUMANDS:

documentales. y herramientas zadas, Cevallos, |Cevallos Maribel

necesarias, | Chancusi Anita

- Filmar v fotografiar hechos Hedina marco

- Entregar los docu- importantes. Fintores indige-
mentales en la UTC, nas.,

INSTITUCIONALES:
Cooperativa de
pintores.

HATERTALES:
Audipvisual
(filmadora, ara-
badora y cdmara
fotografica) ma-
terial de escri-
torio,transporte
y refrigerio.

INFORMACION TACTICA:

Investioacion bibliografica relacionada con la elaboracidn de documentales.




CRONOGRAMA:

PERIODD
FECHAS

FEBRERD MARID ABRIL HAYD JUNTD JULTO
| ACCIONES

L1213 (412134111213 (4|L12 (341

ra
o4
.
—
]
ol

- Grabar las entrevistas rea-
l1zadas, % % % X

- Realizar una 1nvestigacidn
acerca de la manera de ela-
porar documentales. ¥

- fnalizar los datoz recopi-
lados previasente. % %

- Seleccionar los hechos méds
1aportantes. % |x

- Filmar y fotografiar hechos
importantes. ]

- Correair errores. P
- Entrenar en AHBAVISION el
video para su respectiva

transeision. %

- Dejar en la UTC. el docu-
mental elaborado.




SITUACIONES EMERGENTES GQuUE FUEDEN OCURRIR Y

FRECAUCIONES A TOMAR EN LA INVESTIGACION.

Negativa en cuanto a la colaboracidn de alguna

entidad cultural provincial.

Tiempo incipiente de lo=s artistas para
propoarcionar la infoarmacion regquerida  debhido a sus

labores cotidianas.

For tal razdn:

Flanificaremos previamente lag visitas a realizar

a fin de evitar inconvenientes an cuanto sa refiere a

la recopilacidn de datos.




ANALISIS DE LA FINTURA NAIF DE TIGUA Y ZUMBAHUA

CAFPITULO I

TIGUA Y ZUMBAHUA

1 TIGUA

1,1 SITUACTON GEAGRAFICA

R B Limites
Lwla2 Clima
) B, I Foblacion

1.2 ASFECTO SOCIAL

1.3 @SFECTO CULTURAL

&l Educacidn
o SR Costumbres
A T ldicoma
1.3.4 Vestimenta
S Vivienda

1.4 ASFECTO ECONOMICO
T S | Frincipales productaos

) O La ganaderia

1.5 ASFECTO RELIGIOSO

1 R [ Fiestas religiosas




2. ZUMBAHUA

2.1 BITUACION GEOGRAF ICHA

2alawd Limites
2xdod Clima
2:1:3 Foblacidn

2.2 ASFECTO SOCIAL

2.3 ASFECTO CULTURAL

2:i3T%1 Educacidn
R T Costumbres
b HSH £ ldioma

A Vestimenta
7 T Vivienda

2.4  ASFECTO ECONOMICO

2afa.l Frincipales productos
R La ganaderia

2.9 ASFECTO RELIGIOSO

i e | Fiestas religiosas

rd

CAPITULD II

2.1 INFLUENCTIA INDIGENA ENM  EL ARTE DE LA

DURANTE LA EFOCA COLONMIAL.

REGTON

AND INA




2.2 FPINTURA NALF
e N Concento

2.3 FPINTURA NATF DE TIGUA Y ZUMEAHUA .

CAFITULO III

Z.1  FPINTORES DE TIGUA Y ZUMBAHUA

BREVE RESEfA HISTORICA DE ALGUNOS FINTORES

i,
(¥

4
A

HISTORLA

3.4 PROCESO

A.09 TEMATICA

Z.&6 COOFERATIVA DE FINTORES

Z.7  IMPACTO EN LA COMUNIDAD DE FINTORES

.8 VISION FUTURISTA

3.9 TALLERES

I.9.1 Eztructura fisica

T Materiales v herramientas.

CAFITULO IV

4.1 ANALISIS DE LA FINTURA NAIF DE TIGUA Y ZUMBAHUA,







TTIILI THIY 38K

o
-
o an—=
- —

o TITEHD
¢
%a%
%a - . . [ HHEE Y
a7 2N/
7 @
:tan / H\.N\‘\s\%\x\\x%
Tkt
Y

. i
CYIONEZL, s " Uy rovise
~

DT 728

9,20 edeg(e






CAFPITULO I

1. TIGUA

1.1 SITUACION GEOGRAFICA

La zoma de Tigua se halla ubicada al nmnor-occicente
de la p ovincia de Cotopaxi. via Ouevedo. a 30 kms. de

la ciudad de Latacunaga.

La =zona de Tigua pertenece a la parroguia de

Guangaje. Cantdn PFujili. Frovincia de Cotopaxi.

T.4.1 LIMITES

Los limites de la Tona  de Tigua son los

sigulientes:

AL NORTE: La hacienda de Guangaje. luego las guebradas
de Gualamdlag v el Hospital. hasta desembocar en el

punto dernominado Ramos Chupa.

AL SUR: (Quindisilli. Minas de Turupata. guebrada de

Yanacachi v el Rio Toachi "Chami".

aL ESTE: Comienza desde el punto denominado el

Fredicador. colindando con la hacienda de Salamalaa.
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AL OESTE: Continua por los bordes de los cerros
llamados Lumbahua hasta tocar con =yl camino de

herradura de OQuindisilli.

1.1.2 CLIMA
El clima de Tigua es frio - Seco., 8% una zona de
alto paramo. Tigua se encuentra ubicada a la altura de
3600 - 3,800 m. sobre el nivel del mar. (Datos

obtenidos del Frovecto FROMUSTA).

1.1.3 FOELACION

For pertenecer el sector de Tigua a la Farroguia
de Guanagaie, hacemos constar los datos totales: G B e
habitantes., divididos en L.&17 hombres v 1.754 mujeres

(datos del censo realirzado en el afo 1990),

1.2 ASPECTO S0CIAL

La familia indigena mantiene valores sociales muy
humanos: la unidn. la fecundidad., 1la conviccocion de gue

los hijos son una avuda v no una carga.

Consideran gue la comunidad es la prolongacidn de
familiass siendo comparada la tierra con su madre, la

misma aue existe en funcidn de la comunidad .
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5in embarogo  la estabilidad de la familia indigena
a empezado a resguebrajarse, principalmente a causa de

la influencia de otros sectores sociales asi como el

abandono del hogar. la separacidn vy el divorcio.

1.3 ASPECTO CULTURAL

1.3.1 EDUCACION

Los nifos indigenas con el paso del tiempo
tuvaeron la gran oportunidad de estudiar en la escuela.
la cual funcionaba con el horario de lunes a viernes de
8HOO  a 1&6HOO. Los profesores wvivian en la comunidad
quienes aplicaban la tipica frase tradicicnal: LA LETRA
CON  SAMGRE  ENTRA. Motivo por el cual los alumnos
desertaban v emigrabanm en busca de trabajo ahondando

los problemas de analfabetismo.

En la actualidad el sector indigena cuenta con dos
tipos de educacidn: Hispana v Bilinglie: teniendo libre

ACCesD a cada una de ellas.

132 COSTUMBRES

Una  de las costumbres mas arraigadas en la

comunidad de Tigua es la festividad en honor a los

difuntos, en esta fecha se FEune & la familia v ge




preparan comelonas tcon carne de borreao. cuves.,
CONe]os., aallinas, colada morada) v concluyve con la

bebida.

En este dia los parientes reunidos acuden al
camenterio para dejar ofrendas., coronas v realizar

responsos .

La noche anterior a la celebracion de los finados
se realiza la tendida de las guaguas de pan (consiste
en desianar a cada uno de las guaguas de pan con los

nombres de los fallecidos)

1:5.3 IDIOMA
S mantiene el idioma tradicional que a5 el
GQUICHUA. El cual se ha ido resagando debido  al

acrecentamiento de las masas de emigracion a diferentes

partes del pais.

Con el aparecimiento de la escuela bilinoue se

procura rescatar este valor cultural autdetono.

1.3.4 VESTIMENTA
Desde 1950 hasta 1a presente fecha =e ha
exparimentado un cambio paulatino. 25 asai como en la

actualidad solo usan el poncho v =ombrero thombres) v




las chalinas (mujieres). Hoy en dia la vestimenta es
adauirida en el mercado nacional: dejando de lado la

tradicion de hilar v confeccionar su vestuario.

1=3a'D VIVIENDA
Las construcciones indigenas del sector
preferentemente  son de pajia elaboradas con  adobe,.
tapiales, palos Y EO0AS . interviniendo en =0

edificacion toda la familia.

Fero con &l transcurso del tiempo algunos han
sustituido estas por casas de blogue. zinc. teia.

varilla., eternit.

1.4 ASPECTO ECONOMICO

lLos indigenas de Tigua wviven de la venta de los
productos agricolas gue cultivan v  del dinera que
obtienen a cambio de la venta de su fuerza de trabajo
temporal (subempleo) en las ciudades., desempeldndose
como caraadores. albaniles, comerciantes., las mujeres

de cocineras v peonas de la construccidn.

1.4.1 FRINCIFALES PRODUCTOS

Entre los principales productos  gue cultivan




tenemos los sioulientes: papas, habas, cebada, lenteja.
ocas. cebolla. mellocos. l.os mismos  ue sirven como

avtoabastecimiento v no como fuente de rentabilidad.

1.4.2 LA GANADERIA

Con  relacidn al aspecto ganadero del sector

encontramos los animales que son Gtiles para hacer

producitr la tierra v también otros sirven como
alimentos. Asi tenemos: las llamas. toros, ABNOS ,
borregos . chivos Yy los caballos enpleados

principalmente como medio de transporte.

1.5 ASPECTO RELIGIOSO

La comunidad de Tigua con el transcurrir del
tiempo ha ido modificando sus creencias religiosas
demostrandolo Al aceptar va o unicamente el
Catolicismo. también hovy en dia existe la doctrina

evanoelica en este lugar.

1.5.1 FIESTAS RELIGIOSAS

Las fiestas que existen en la zona de Tigua son:

NOCHE BUENA, LOS TRES REYES: FESTEJOS FOR: MATRIMONIOS

Y BAUTIZOS.




LA NOCHE BUENA.- La Noche Ruena se celebra con musica.
di=ftraces v baile. Los disTtraces representan un perro.
Un raposo (Zorro) con una ovela a la espalda. wun mono v

LN pavyaso.

LOS TRES REYES.—- En la fiesta de 1los tres reves la
gente de la comunidad toma diferentes roles. se adornan
con pintura v se ponen mascaras de madera elaboradas en
la comunidad. E1l tigre representa el espiritu. el mono
representa  la alearia. Solo las personas  con buen

sentido del humor pueden representar al mono.

MATRIMONIOS.— Fara los indigenas de esta comunidad el
matrimonio sianifica una mejor vida para la pareja con

la bendicidn de Dios.

En cuanto al enamoramiento. se desarrolla en el
trabajo. en el pastoreo. etc. Cabe destacar aue en un
aran porcentaje el matrimonio es abligado por  los
padres. Fara el pedido 1levan‘pan. platanos. dos ollas
arandes de comida (preparada con carne de borreao),
tanto para los padres como para la novia. siendo
imprescindible la presencia del licor en proporciones
agrandes. El dia del matrimonio eclesidstico asisten a
la idglesia en donde reciben la bendicidn de un

sacerdote, luego festeian con comida. masica v licor.
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BAUTIZO.— El bautizo significa ser cristiano de acuerdo
al mandamiento de Dice., Durante el periodo  de
gestacion eliaen el nombre del nifno(a) v  su respectivo
padrino o madrina. Fara comprometer al futuro padrino
se le hace una visita llevando platanos. pan v un  par
de botellas de licor v posteriormente se ponen de

acuerdo con el cura para bautizarlo.
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ZUMBAHUA

2.1 SITUACION GEOGRAFICA

l.a parroguia Zumbahua, perteneciente al cantdn
Pugds LA provincia de Cotopaxi. estd ubicada en el

paramo nor—occidental a 70 km. de la cabecera cantonal.

La wvia de acceso es la carretera Latacunga -

GQuevedo de reagulares condiciones.

2:1:1 LIMITES

Los limites a nivel de la parroquia son de la
siguiente maneras
AL NORTE: La comunidad de Chami. Rio Chami.
AL SUR: La Cordillera Laicua Fungo. la comuna Talatac.
AL ESTE: Los Paramos de Mestizo. de donde nace un
afluente del rio Tigua. sube por Turupanta hasta la
loma de Cuindisilli Quilotoa, delimitando con la
parroguia Guangaie.
AL OESTE: E1 rio Unacota. sigue a la Ventana de Arcos.
pasando  por  la guebrada Funin hasta GQuilloturo. de
donde baja el riachuelo Milin, separando en toda esta
travectoria con  los terrenos jurisdiccionales de la

parroquia Filald.




2.1.2 CLIMA

Su clima es frio-seco. ublicada entre los 3,400 a
4,000 m. de altuwra sobre el nivel del mar. Conm una
temperatura aue oscila entre los &° a 12°C. Las

precipitaciones atmostTeéricas Son madimas en | mes de
anosto., =21 resto de los meses @3 Vverano. (Datos

abtenidos en el Frovecto FROMUSTA) .

2.1.3 FPOBLACION

La poblacidn total de la parroguia de Zumbahua es

de 4.347 habitantes. divididos en 2.177 hombres v 2.170

muieres. (Datos del censo realizado en el afo 1.990)

2.2 ASPECTO S0OCIAL

La comunidad s=se desenvuelve bajo el principio del

trabaio comun para labrar. sembrar . deshierbar.,
cosechar . Organizar MINCAS . construir CAMLINOS
vecinales, atc. En los indiaenas de este sector

prevalece el sentimiento de solidaridad.

2.3 ASPECTO CULTURAL

lLa composicion étnica de Zumbahua es eminentemente

indacgena originaria del arupo Fanzaleo. lo cual lea cla
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una caracterastica

patrones culturales.

2.3.1

EDUCACION

LLa parroguia

hbilinmgue & hispana.

de

pintores peErtenecients

preferencia por

peculiar en

de Zumbahua cuenta

Especificamente

la educacidn

el mantenimiento de sus

con la educacidn

gl sector indigena

a esta parroguia tiene

bilingues: consideran ague

en ella los nifdos van a reencontrar v desarrollar sus
raices.
b o, COSTUMEBRES
Entre los indigenas de este sector el matrimonio
se realiza entre miembros de la misma comunidad. El
codiago de conducta ogue manejan es muy estricto, los
individuaos no deben hacer dano A SU projimo.,. Tk
apropiarse de lo ajeno.
2adad IDIOMA
Los mismbros de la comunidad de  Zumbahua =on
guichua hablantes, pEro con la mezcla del castellano.
La mezcla oque realizan con el castellano sirve para

relacionarse con los hispano

hablantes.




2.3.4

VESTIMENTA

Anticguamente el hombre uwtilizaba pantaldn blanco v
camisa del mismo color. de liencillo gue ellos mismo lo
confeccionabans poncho color rojo; butfanda a su gusto
de lana de borrego., sombrero blanco. La muier vestia
anaco de lana de borrego negro; aretes con monedas
antiguas; su pelo amarrado con lana de llama. Tanto la
muijer como el hombre no wutilizaban zapatos. andaban

descalzos.

How la vestimenta 2s  moderna. usan trajes
confeccionados por diversas personas v conprados en el

mercado.




2.3.5 VIVIENDA

La forma tradicional de la construccion ha sido la
choza., pDero en los dltimos anos ha habido un cambio.
sustituvéndola ésta por la vivienda de blogue. cemento

v techo de zinc.

2.4 ASPECTO ECONOMICO

El indigena de Zumbahua va empobreciéndose cada
vez mas, debido a gue sus tierras estdn deterioré&ndose
va sea por la erosidon v el clima que no es &l mas

adecuado para los cultivos.

El indigena vive de la produccién agricola de la
zona (Ccebada. papas. mellocos) . de la venta de sus
animales peqguefos (borregos. cerdos) vy la migracidn
temporal que se da para mejorar su  condicidn econdmica
vendiendo su fuerza de trabajo como cargadores.,
albaniles, las muieres de cocineras, peanas de la

construccidon v comerciantes en general.

2.4.1 FRINCIFALES FRODUCTOS

Los productos que se cultivan son: papas. cebada,
mellocos. ocas. cebolla. los mismos gue sirven de auto-

abastecimiento o la venta de éstos sirven para comprar
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otros vaveres en €l mercado.

2.4.2 LA GANADERIA

En  ruanto al aspecto ganadero de este sector
podemos manlifestar gue sus pobladores se dedican a la
crianza de llamas., cerdos. borreqos . chivos. toros
bravos: los mismos gue son uwtilizados como medios de
transporte. alimento. v la lana es enpleada  para
confecclonar anacosi ademédas estos animales en ocasiones

son destinados para la venta.

2.5 ASPECTO RELIGIOSO

En la actualidad la poblacidn mavoritaria de este
sector practica la religidn catdlica., sin embargo
también en el sactor ze ha desplegado la funcidn

sevanaoelizadora.

En esta parroquia los padres s=alecianos v los jovenes
voluntarios vienen avudando en la educacidn indioena a
traves del SEIC (Sistemas de Escuelas Indigenas de

Cotopaxi).

Z.0.1 FIESTAS RELIGIOSAS

Las fiestas se realizan en el centro de la
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parroguia cada una con su banda de musica. disfrazados

¥y licors. Hiendo las principales:

LA NOCHE BUENA: Se realiza la Ultima semana del mes de
diciembre. Los disfrazados gue interviensn imitan a
los animales como el mono. oOso, perro. tigres siendo
diferentes los ritmos de la musica durante al

desarrollo de esta fiesta.

LOS TRES REYES.— Representan a los Reves Magos v
cabalogan animales decorados  con rOpas de mucha

brillantes.

LA PASCUA.— En esta fiesta los priostes (capitanes) se
visten de luto v llevan una bandera de color nearo.
Llevan los acompanantes carbdn & incienso haciendo

humear .
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CAPITULDO II

2.1 INFLUENCIA INDIGENA EN EL ARTE DE LA REGION

ANDINA DURANTE LA EPOCA COLONIAL.

Los artistas del siglo XVI. en su mavoria espanoles.
italianos v  Tlamencos plasmaban en sus obras al Nuevo
Mundo de una manera limitada como resultado de una
educacidn determinada por conceptos soclales,

reliciosos v artisticos de sus tierras de origen.

La influencia indigena cobra vigor en las siguientes
aeneraclionss ., LLos =simbolos nativos se establecen
patlatinamente como  parte integral de la iconograftia

latinoamerlicana.

Alrededor del afo L1700 el arte colonial se habia
independizado a tal agrado que se puede considerar como
un  estilo propio. El resultado artistico de esta
mezcla definitiva de dos culturas se denoming estilo

meEstlzo.

En toda la regidn andina se encuentra hasta nuestros
dias la veneracion hibrida de la Virgen Maria v la
Fachamama (Sefiora o Madre de la tierra). Los artistas
acentuaron los paralelos entre ambas figuras v

fundieron a la Virgen con la forma de una montafa.
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sustltuvendo el vestido por wun monte gue permite  ver

5010 la cabeza v las manos de la imaden.

La mavoria de los atributos de la i1conogratia mariana
en Latinoamerica se remiten a elementos aborigenes
tales como: adornos de plumeria, frutos v flores de la

region v vestidos con trajes indigenas.

Uno de los temas principales en el arte de la regidn
andina lo constituven los angeles v los arcangeles.
ataviados con magnificos vestidos hispanicos o en

tunica romana v coraza, que portan armas de fuego.

Mo unicamente los aspectos artisticos muestran
claramente las influencias indigenas, los materiales
empleados v los metodos de elaboracidn también se

tornaron en parte de la tradicidon aborigen.

AUl aquellos artistas aque  emigraron  de Europa a
Latinoamérica no pudieron llevar sino en forma limitada
los materiales a los gque estaban acostumbrados. tarde o
temprano tuvieron que utilizar las materias primas gque

se producian en las colonias.

Fara los pintores las dificultades empezaban con
obtener el lienzos @l lino era una planta desconocida

en America v o por ello los artistas se vieron obligados
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a4 emplear Tibras auvtoctonas como el alogoddn. L&
mavarza de lienzos embleados en la época de la colonia
estan hechos de esta fibra., pero el hilo de aloodon es
menos Tirme por lo gue el tejido se afloja con
facilidad v se AFrFruga. Fara prevenir estas
deficiencias los pintores encargaron telas de un tejido
muy denso. en el gue en ocasicones se mezclaban hilos
de lino sacados de las prendas de vestir de color

blanco. fuera de uso.

La adguisicion del lienzo no era el dnico obstéaculo.
habia gue sustituir los clavos, gue eran escasos v
Caros. razon por la cual los artistas frecuentemente no
tenian otra alternativa gue pegar la tela sobre un

marco rigido.

También causaba problemas la preparacion del fondo. La
fibra de algoddn es mas porosa gue la del lino v
abzorbe una mayor cantidad de solventes v pigmentos.
por ello las pinturas sobre este material poseen menor

brillo.

El aceite de linaza, un producto europeo que s& secaba
rapidamente, s obtenia con limitaciones va gque se
encontraba a menudo bajo restricciones mercantiles. por
lo gue se tuvo gue sustituwirleo por aceite de plantas

auntdctonas.
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En cambio el aguarras se podia elaborar an la farma
acostumbrada a partir de la resina de pino o de otras

COMALTeras.

Ezte hecho presenta una dificultad mas para los
restauradores comtemporaneos al momento de limpiar v

restaurar las pinturas de la época colonial.

La anfluencia indigena s presenta de manera mas clara
e impresionante &n la escultura y el decorado
arguitectédnico. Mostrandose en los relieves gue fueron
la forma predilecta de expresion artistica de la @poca

precolombina.

kil relieve motiva a los artistas autdctonos porque
implica wuna continuacion de sus  tradiciones., al
contrarico de la pintura de caballete, desconocida

durante la era prehispanica.

En las fachadas v altares de los palacios e iglesias
podemos admirar motivos singulares tales Como s
papagayos, pPavos americanos. monos, serpientes. peces
(en ocasiones con rostro  humano), felinos v figuras
antropomorfass misicos portando instrumentos nativos.
MASCaras ., el sol v la luna, sirenas e imagenes qgue

simbolizan la fertilidad, etc.




La ambivalencia de los =simbolos astrales no paso
inadvertida entre los misigneros. un dominico. el Fadre
Melendez. opinaba ogue no se deberian representar el
sol. la luna v las estrellas en la iglesia. ni  en otros
lugares publicos o privados para en lo posible no

recordar a los dioses antiguos.

l.as mascaras grotescas vy las cabezas con  rasgos
indigenas gque se representan  particularmente en  los
exteriores de los edificios religiosos v altares se
incluyen dentro de la categoria de los elementos

paganos v malévolos.

Fese a que los artistas indigenas crearon magnificas
obras en pledra desde mucho antes de la llegada de los

BLUIrODE0S , después labraron las esculturas del bulto

casi exclusivamente sobre madera. L.a excepclidn la
forman las escasas esculturas de piedra de las
fachadas.

La escultura se restrinoe al espacio sacral en donde se
encuentran figuras de santos., VALIMOENSS,
representaciones de Cristo. de los apodstoles. de

angeles, eto.

Los artistas en Latinoamérica no muestran menos

sequridad en si mismos gue sus colegas europeoss firman
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sus obras v oen pcasiones s=e descubre un autorretrato.

Alounos pintores vy  escultores tenian parentesco  con
cacigues influventes a la progenie del Inca. En tal
caso orgullosamente arfaden a sus nombres el  titulo gue
les corresponde, asi: €l pintor Juan Sapaca Inca. v &l

ezcul tor Sebastian Acosta Tupac Inca. entre otros.

2.2 PINTURA NAIF

@l CONCEPTO.— E= el arte gue se caracteriza por la

inaenuidad v la espontaneidad.

El mnaif estid sustentado en el decorativismo v en la
recreacion de mitos, coloraciones, ritmos que descansan

en la memoria popular.

El arte naif es plasmado con colores que representan lo

sensual v apacible complemeantadas con una luz gue flota

¥y oue abarca las virtudes asombrosas de la libertad.

Este arte abarca lo maravilloso gue se encuentra en los

rincones de la naturaleza, en pacifica convivencia con
lo cotidiano, mestizo, desolado, maglico v mistico
destacancdn el austo  por log detalles nimiamente
dibujados v la sistematica ruptura con la ldgica

prosalca.
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£l arte naii rescata una vision ingenua v magica de la
aldea en términos de color v perspectiva obedeciendo al

gusto popular campesino.

Tal wvezr sea ese elemento infantil lo cue atrae de la
pintura primitivista-naif, LU colorido, alegria,
Tantazia, magia e imperfecciones complementado con una
fuerza primaria gue hace anorar la @&poca de la
inocencia, que nos empuja a reencontrarnos con el mundo

cotidiano v las tradiciones.

Ademas presenta la inmovilidad de visidn del artista,.
gue lo hace repetitivo: solo ciertos individuos gue
Logran visualizar EECEnas de variados lugares

experimentan una evolucion estética.

2.3 PINTURA NAIF DE TIGUA Y ZUMBAHUA

Tigua v  Zumbahua son  sectores en  los cuales la
poblacidn cuyos habitantes campesinos han  descubierto
en las artesanias su vocacitn se  han dedicado a la
elaboracidn de obras de arte ingenuo. Sus  cuadros
muestran las fiestas populares, la vida cotidiana v sus

leyvendas .

El impulen creativo aque mueve a estos indigenas

ecuatorianos, se sustenta en la inmovilidad del tiempos
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&= pasado e= parte del presente, manifestandose este
z=entido del tiempo histdrico v cultural, en las
cosmologias precolombianas v en  las brillantes

manifestaciones culturales de la regidn.

Es hasta cierto punto una forma de revivir el genio de
SLE antepasados Fanzaleos. convirtiéndose en S
continuacién v la reproduccion  permanaente de sSUS

tradiciones.

Fair Bs0 laz  pinturas representan las creencias
populares de sucesos Tundamentales, como la creacidn.

las fiestas v la interpretacion de la naturalerza.

Tienen una forma especial de representar su relaciodn
con la naturaleza: sus ritos en los gue ponen toda la
energia, se mezclan con los sentimientos por la tierra
que produce los alimentos. El arte para ellos esta
enlazado con el destino de la comunidad porgue es parte

indisoluble de la wvida.

Existe, mas bien una estética del +trabajo ligada al

acto creativo como una totalidad.







CAFITULO III

FINTORES DE TIGUA Y ZUMBAHUA

lLos pobladores de Tiaua v Zumbahua son campesinos que
viven en pequenas comunidades encajadas en los valles
de los Andes o colgando de sus ventosos v encarpados
declives. en el Ecuador rural. 8Su gente es sencilla v
acogedora; cuando se les visita en el parano enseguida
ofrecen lo aue tienen. Las casas reflejan su manera de
Vivir, tal como se ve en sus  pinturas, Foseen un
minimo de moviliario. un  banguito para sentarse. una
cama v el foadn donde preparan la comida. ahora han

agregado una mesa para pintar.

Debido al intenso frio las casas estan construidas con
vantanas muy peguefas, tornandose la tarea de pintar
mucho mas dificil para ellos porgue ademds carecen de
energia eléctrica v deben recurrir a la luz de las

velas.

BREVE RESErMA HISTORICA DE ALGUNOS PINTORES

JULIO TOAQUIZA.- Fue &1 primer pintor en Tigua. aue
pintd en cuero de ovejia, el mismo gue fue colocado
sobre un marco de madera. empled un pincel hecho de

plumas de pollo: desde entonces ha ensefada al resto de




la comunidad como hacerlo: es un  auténtico lider v ha
encontrado en esta actividad una fuente de inareso

economico solvente.

JuAN FRANCISCO UGSHA.- Empezd a pintar siendo casi un
Nifno. & la edad de 14 afos va era conocido: su pintura
es diafana v a nuestro criterio. superd con creces a su

maestro Toaguiza.

HUMBERTO CHUGCHILAN.— F=z un joven con mucho porvenir v
con un temperamento suave v sofador: ha mejorado mucho
S técnica. Sus obras tienden a ser principalmente de

caracter religioso.

ALFREDD TOAQUIZA.- Es el hijo mavor de Julio Toaguiza,
@5 un Dirigente de la Asociacidn de Trabajadores de la
Cultura Indigena de Tigua Chimbacucho: inicia su vida
artistica a partir de los 8 afRos. Se caracteriza por
la multiplicidad de temas en sus obras. Ha motivado a
SU esposa a  inteararse a esta actividad. Ha viajado
fuera del pais para mejorar la técnica apovado por

instituciones extranieras,

HISTORIA
Las pinturas s=sobre una superficie plana son  una forma
nueva de arte en Tiaua v Zumbahua . Fues, aungue la
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aente ha decorado mascaras v tambores para fiestas v
festivale=s. &l tipo de pinturas de esta muestra comenzd
solamente a principios de los afios 70. Julio Toaauiza
fue el primer pintor gue trabajd sobre wna superficie
olana. Nacido en 19446 en una familia de 11 hiios Juliao
empezd a trabajar en una hacienda local a la edad de 8
anos. En  esa época los indigenas no tenian titulo de
oropiedad sobre SUS tierras, trabajaban como
huasipungueros “ Julio comenzd pintando paisaies del
lugar. vtilizando un lépiz con el &nimo de adadir color
a sus dibujos. utilizd el Udnico colorante disponible.
la anilina. para tefir los ponchos que tradicionalmente
usaban . Hizo su primer pincel de plumas de oallina

atadas con alambre a un palo.

No satisfecho con los colores puros de las anilinas,
comenzo a mezclarlas para crear una gama mdas amplia de
vibrantes colores. Su  primer trabaio se wvendid en
Quito por 120 sucres en 1970, una suma considerable en

2s0s dias.,

PROCESO

Los artistas pintan en cuero de oveja. la mavoria de
los pintores obtienen la materia prima en los mercados:
tradicionalmente los cueros de venta estaban destinados

a la confeccidn de calrzado. pero ahora la demanda de
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los mismos para las pinturas e mavor.

El cuero antes de ser colocado en el marco. es sometido

al siguiente proceso:

L.~ FKRemojar en agua clorada
2.~ Lusao de 5 dias de remojo. la lana es removida con

facilidad.

.~ lavar el cuero con Jabdn

4.~ Dejar gue se seque el mismo

5.~ Nuevamente lavar con jabédn para retirar el olor
.~  AUN mojado se lo estira en un marco de madera.

Los pintores construyen sus marcos. aungue algunos de

ellos encargan su confeccidn a un carpintero.

La mavoria de los pintores plasman sus ideas utilizando
por lo aeneral el esmalte, porgue es un material que se
lo encuentra con facilidad v a un buen precio: sin
embaraoc hovy en dia también existen pintores que

utilizan materiales como 81 édleo en sus obras.

TEMATICA

La tematica recoge las tradiciones v mitos del campo.
sustentados en un pensamiento renuente a desprenderse

de sus creencias en lo sobhrenatural v en lo cotidianos
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sus llamas. oveias. asnos v un asombroso instinto de la

utilizacion del color.

Loz pintores retratan la vida de la comunidad con un
tondo de picos, nevados v cielos de azules frios:
escenas de pastores con rebafos de ovejas. cosechas, o
celebraciones de bautismos v bodas. Son los temas mas
populares, El gigantesco condor es representado
usualmente volando majestuoso sobre e Cotopaxi: Corpus
Cristi, uwun festival de origen cristiano medieval,
Santorales., vy Noche Buena, son otros de los temas
populares; pinturas de rituales de curacion realizados
por el GShaman de la comunidad v ceremonias religiosas
aue datan de la época FPre-Incaica, atestiguan de la

importancia de estas tradiciones para los indigenas.

La musica es parte integral de los festivales v
CcEremonias. La mavoria de comunidades, aan laz
peEgquenas ., tienen su propia banda de musicos. Estas
bandas estan aeneralmente representadas tocando la
bella musica tipica de los Andes, en  un ensamble de
auitarras . flautas, tambores., trompetas v rondadores:
danzantes luciendo disfraces vivasmente coloreados, v
mascaras talladas en madera son igualmente importantes
en estos festivales: tigres, monos v  en ezpecial el

colorido pavaso son fiduras populares.,

n
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Recientemente alaunos artistas han comenzado a pintar
gzcenas de lag selvas aque difieren notablemente de los
temas acostumbrados. Fues su  intencidn es plasmar en

sus pbras la vida indigena de todo el Ecuador.

Cualguiera sea el tema representado. este arte tiene
ura perspectiva amplia. aeneralmente con muchas
Tfiguras. Este enfogue sobre eventos comunitarios en vez
de la representacidén de individuos o composiciones
abstractas reflejia la importancia de la naturaleza v de

la comunidad para =1 pueblo.

COOFERATIVA DE FINTORES

En 1989 los pintores de Tigua v Zumbahua formaron Lla
Cooperativa de Artistas, gue hovy en dia incluye 35
pintores. fabricantes de mascaras v tejedores de

canastas.

Actualimente. solo dos mujeres pertenecen A la
Cooperativa. la hija v la nuera de Julio Toaguwizas:
aungue esta promueve gue mas  mujerss pinten., alounos
gezposos todavia se resisten a que sus  cOnvuoes tengan

un inareso independiente.

La comunidad auspicia cursos de pintura v promuave

activamente el artes razan por la cual construyveron un
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centro de exposiciones orientado al aumento de turistas

que arriban a ella.

La Cooperativa =se sostiens de cucotas fijas: estas
cuntas san utilizadas para mantenser el centro de
exhibicion.,. para  pramover cursos de pintura v de
produccidn artesanal para la comunidad. La Cooperativa
establece los precios de las pinturas en relacion a
varias categorias:

oo Calidad de la pintura

= Complejidad de imaagenes v colores

- Grado de detalle

= Uso de sombras

- Calidad del marco

- Complejidad del tema

La Cooperativa ha tomado medidas para mejorar la vida
de los pintores. Una peqguefa tienda de materiales de

arte ha sido establecida en la comunidad.

Los socios estan tratando de asegurar fondos para
construir el taller con caracteristicas iddneas para
despleacar su labor. Aungue la comunidad no  pronueve la
venta independiente. algunos pintores venden su arte en
las calles de Quito v en otras ciudades turisticass
profundamente preocupado por  esta razon Al fredo

Toaguiza (Dirigcente de la fAsociacidn de Trabajadores de




la Cultura Indioena de Tigua Chimbacucho) . esta
tratando de Tortalecer las ventaz. nedociando con las
agencias de tuwrismo en Quito a través de tours a estas

comunidades .

IMPACTO EN LA COMUNIDAD DE FINTORES

El arte pictdrico ha tenido efectos problematicos v
benéficos. El inareso econdmico en alounas familias ha
crecido. utilizando estos en la construccidon de nuevas

casas con instalaciones sanitarias modernas.

L.a vida de las pEIrsonas todavaia pErmanece
interconectada con la tierra. adn los pintores mas
destacados toman tiempo para plantar v cosechar sus
campos. Aungue va no tenagan que hacerlo para adguirir
ingresos. En general la pintura ha unido a los miembros

de la comunidad.

Anteriormante muchos hombres se veian forzados a buscar
trabaijo en las ciudades. Ahora. aguellos ogue pintan

pueden dedicar mas tiempo a sus familias.

LIn problema serio gue confrontan los pintores es la
tovicidad de los ssmaltes:y alaunos artistas sufren
serios problemas respiratorios. Los dleos son menos

NoCcivos. pero son mas costosos., dificiles de obtener v
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la mavoria de log pintores no estan familiarizados con

su wutilizacion.

Bl creciente interés por el arte ha generado nuevaos
artistas. dando lugar & problemas de autenticidad.
origen vy compromiso hacia la Cooperativa. Alagunos
artistas han rechazado las limitaciones de la vida
rural . trasladédandose a centros uwurbanos donde tienen

mavaoares oportunidades de venta.

VISION FUTURISTA.

La actividad pictdérica evita la migracidn de los
pobladores de Tigua v Zumbahua a las ciudades: a =u vesx
esta actividad ge halla limitada por la falta de los
servicios basicos en dichas comunidades. En cierta
forma la aspiracidn de los pintores indigenas acue
pertenecen a estos sectores se ha visto afectada por la

ansencia de apovo de las awtoridades oubernamentales.

A pesar del gran empeho demostrado por los artistas a
traves de cestiones con agencias de turismo  como CETUR
- NAFOTUR - SAFARI sus metas no se han cristalizado a
plenitud, razdm por la cual su Unica altermativa ha
sido realizar edposiciones en las calerias de Guavaguil

y Cuito sustentandas bajo autofinanciamiento.
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Los medios de comunicacidn aue hasta el momento  han
anovado al artista indigena cotopaxense Sons E1L
Comercio. E1 Hay ., El Universo, E1 Expreso v la Radio

Latacundga.

Entre los loaros gue desean alcanzar se encuentrans:

a.— Difundir su arte a nivel nacional e internacional.

b.— Conseguir los sEervicios basicos para las
comunidades.

c.- Construir talleres en estas comunidades con las
condiciones idaneas para el trabajo artistico.

d.— Instalar talleres artesanales &0 lugares
turisticos del pais.

g.~ Loarar la comercializacién fluida de sus obras en

el mercado nacional e internacional.

2.9. TALLERES

Tigua e2 uwuna comunidad indigena que a pesar de las
limitaciones cuenta con wun taller artesanal ubicado en
Turupata — Chimbacucho. 2l mismo gue sirve como sala de

BUDOSlCclones.

3.9.1 ESTRUCTURA FISICA

El taller de Tiaua presenta las siquientes

o~y
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caracteristicas:

e La construccidn tiene una dimension de 18 % & m v
es de blogue.

= L.a vista Trontal esta provizta casi en  su
totalidad de wventanas captando la luminosidad
Frequerida en el dia.

= En &l interior encontramos Varias mesas de

trabaio., sillas. pequenos caballetes, vitrinas.,
estanterias. articulos de cesteraia, mascaras v

cuadros.

3.9.2. MATERIALES Y HERRAMIENTAS

En este taller encontramos materiales como: dleos.

e=mal tes. aguarraz, aceite de linaza, tifer. cuero de

oveia procesado. bastidores. clavos., goma.

Laz herramientaz utilizadas son: pinceles de variada

numeraciton. caballetes, martillos. brochas.







4.1.

CAFPITULO IV

ANALISIS DE LA PINTURA NAIF DE TIGUA Y ZUMBAHUA.

La pintura de Tigua v Zumbahua es ante todo la
gupresicon de wuna cultura auténticamente aboridgen. He
lo aprecia a traveés de su simplicidad., su esguematismo,
=L rigidez tanto e linea COmo de color.
caracterasticas que la iddentifican con la corriente

nalf.

En cuanto a las figuras. hay Jjerarguizacion por el

tamano . No hay fTiguras superpuestas, no hay esSCorzo.

Los paisajes de las obras pictdricas muestran la
ausenclia total de perspectivas unicamente se aprecia
por el color  levemente aarisado en las cosas. que por
lo general sus paredes son de color blanco., hay un

intento de equilibrio por simetria.

El color esta marcado por contrastes (sombreros
neqros sobre fondo claro. sombreros blancos sobre fondo
OsECuUro) . Los colores san puros sobre todo en el uso de

log primarices (amarillo. azul, rojo).




CONCILIIETONES

Lueao del periodo investigativo realizado en las
comunidades de Tigua v Zumbahua acerca de su arte pictdraico

llegamos a las siguientes conclusioness:

o= En la Frovincia de Cotopaxi no existen fuentes
biblioaraficas relativas con el arte pictdrico de Tigua

v Zumbahua .

2.~ No tienen la acogida deseada en nuestro medio social la
pintura v artesanias de los sactores de Tiogua v
Zumbahua . debido fundamentalmente al apovo incipiente

de los organismos culturales nacionales.

(]

«— Tigua sector artistico importante de nuestra Frovincia
rno cuenta con los servicios basicos necesarios. lo cual
ha limitado la labor artistica de los pobladores de

este z=ector.

4.~ l.os temas que con mavor frecuencia elicen los artistas
de estos sectores para plasmar en sus obras estan en
relacion directa con la reliagidn Catdlica asi  tenemos:
El FPase del Mifo. El Corpus Cristi, la fiesta de los
tres reves, Moche Buena, pasajes bhiblicos razdn por la

cual sus obras presentan semejanzas de unas a otras.




Los colores aue preferentemente utilizan en sus obras

S0MN PUros .

Depido a las caracterasticas gue presentan las obras de
los indigenas de Tigua v Zumbahua podemos senalar gue

estas se relacionan con la corriente Naif.

Con la colaboracidn de la Radio Latacunga v la Casa de
la Cultura Niacleo de Cotopaxi. se hizo factible la
difusidn del arte pictdrico indigena. demostrando de
este modo que la coordinacion entre las personas
involucradas en este ouehacer cultural hace posible la

consecucion de las metas propuestas.

Las comunidades investigadas no prastaran la
colaboracidn suficiente para obtener una informacidn
mas minuciosa relacionada con el tema propuesto debido

a conviccociones propia de estos sectores.




RECOMENDACTONES

La investicgacidn realizada debe constituirse en el
inicio de estudios posteriores debido a la importancia

aque &sta presenta.

E1l presente trabajo no debe guedar en archivos sino

sarvird como fuente de informacion colectiva.

El magisterio provincial debe inculcar v priorizar en

los educandos los valores culturales autdctonos.

A todas las instituciones involucradas en el hecho
cultural recomendamos realizar wun estudio mas profundo
respecto al arte de los  indigenas del sector
noroccidente de nuestra provincia. para guea a partir
del mismo se elaboren mas documentos de esta actividad
artistica v a la vez sirva como medio de difusidn de

los indigenas.

(&1 las entidades gubernamentales golicitamos dar
prioridad a las necesidades basicas de este sector.
pues la factibilidad de las mismas viabilizara la labor

artistica de sus pobladores.
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AFENDICES O ANEXOS

CASSETTES: En los aue constan la

entrevista

relacionada con &1 tema de investigacion

gl 5r.. AlTfredo Toaguiza Dirigente de la

Asociacidon de Trabajadores de la Cultura

Indigena de Tigua-Chimbacucho

y las

auince Cuhas Educativas relaciondas  con

la pintura de Tigua v Zumbahua.

Certificado otoroado por Radio "Latacunga".

Certificado otorgado por la Cas=a de la Cultura

"Benjamin Carridn”" Micleo de Cotopaxi.

Fichas de campo.

Ficha de ocbservacidn.

Recortes del Diario La Gaceta.

Glides: En los cuales consta el proceso. la tematica.
cuadros, cestos, mascaras concluidas, el

taller, lag herramientas v la

Tasica del taller de Tigua.

estructura

Videos: En log cuales esta incluido el proceso. la

tematica, cuadros, cestos.,

mascalreass

concluidas . el taller. las herramientas. la

estructura fisica del taller v la

aeoaraftica de Tigua.

situacidn




UNIVERSIDAD TECNICA DE COTOPAXI CIENCIAS DE LA EDUCACION ARTESANIA ARTISTICA
LUGAR: [UMBAHUA COn1G0: B
FECHA: 96 - 01 -26 INFORMANTE: Sr. Luis Diaz

INGRESOS ECONOMICOS

Las tierras estan geteriorandose por ia erosion v el clima debido a esto el indigena de Iumbanua va
eapobreciendose.

Viven de la proguccion agricola, cultivan: papas, cebada. ocas. cebolla, también venden animales pe-
QUENRDS Como DOFTEQ0s y Cerdos.

La migracion temporal de estos indigenas a las ciudades a vender su fuerza de trabajo como cargado-
res. albaniles se estd volviendo muy continuo.

INVESTIGADOR: MARCO MEDINA

UNIVERSIDAD TECNICA DE COTOPAXIL CIENCIAS DE LA EDUCACION ARTESANIA ARTISTICA
LUGAR: TIGUA - CHIMBACUCHO CODIGO: B
FECHA: 95 - 0Z -24 INFORMANTE: Sr. Julio Toaguiza

Sr. Alfredo Toaguiza

BREVE RESERA HISTORICA DE ALGUNOS PINTORES

Julio Toaguiza nacid en 1946 en una familia de Ll hijos, empezo a trabajar en una hacienda local a
la edad de 8 anos. Frimer pintor en Tigua gue pintd en cuero de oveja. el mismo oue fue colocado en
un marco de maderz, empleo un pincel hecho de plumas de pollo, ha encontrado em esta actividad una
fuente de inareso eCONOMICO.

Juan Francisco Ugsha. emoezd a ointar siendo un nifo. A los 14 anos va era conocido.

Humberto Chuochilan. joven con aucho porvenir, de temperamento suave. ha aejorado su tecnica. Sus o-
bras tienden a ser principalmente de caracter religioso.

Alfredo Toaoulza. hijo mayor de Julio Toaouiza: 1nicla su vida artistica a los B afos de edad. Se

caracteriza por la multiplicidad de temas en sus obras. Ha viajado fuera del pais parz &ejorar la
tecnica apoyado por instituciones extranjeras.

INVESTIGADOR: ANITA CHANCUSI HERRERA




UNIVERSIDAD TECNICA DE COTOPAXI CIENCIAS DE LA EDUCACION ARTESANIA ARTISTICA i
LUBAR: TIGUA - CHIMBACUCHO CODIR0: B i
FECHA: 96 - 02 -24 INFORMANTE: Sr. Julio Toaouiza

INICIOS DE LA PINTURA GOBRE UNA SUPERFICIE FLANA

Las pinturas obre una superficle comenzd a princioios de los anos 70. Julio Toaguiza trabajd  sobre
esta pintando paisajes del lugar. utilizando un ldpiz con el animc de anadir color a sus dibujos,
utiliza el dnico colorante disponible. ia anilina, tinta para tenir los ponchos gue tradicionalmente
usanan.

No satisfecho con los colores puros de las anilinas, los mezcld para crear una gams mds amplia de
colores.

Bl orimer trabajo de este tipo se vendio en este mismo ano en Quito en 120 sucres.

INVESTIGADOR: WARIBEL CEVALLOS

UNIVERSIDAD TECNICA DE COTOPAXI CIENCIAS DE LA EDUCACION ARTESANIA ARTISTICA
LUBAR: TIGUA - CHIMBACUCHO CODIGO: A-B
FECHA: 96 - 02 -24 INFORMANTE: Sr. Alfredo Toaguiza |

TEMAS DE LAS OBRAS PICTORICAS

Los pintores retratan la vida de la comunidad. recooen las tradiciones v mitos del campo, sustentados
BN un pensamiento renuente a desprenderse de sus creencias en lo sobrenatural v en lo cotidiano. !

Escenas de pastores con rebanos de ovejas. cosechas o celebraciones de bautismos v hodas. corpus
cristi, noche buena, pinturas de rituales de curacion realizadas por el Shaman son los temas mds po-
pulares,

La misica es parte inteoral de las festividades y ceremonias. Estas bandas estidn reoresentadas to-|
cando la misica tipica de los Andes, en un ensamble de guitarras, trompetas. tambores: danzantes v
miscaras talladas en madera como tigres, monos v en especial el pavaso son figuras populares. Recien-
temente alounos artistas han comenzado a pintar escenas de las selvas, intentan plasmar la vida indi-
aena de todo el Ecuador.

INVESTIGADOR: ANITA CHANCUSI HERRERA




UNIVERSIDAD TECNICA DE COTOPAXI CIENCIAS DE LA EDUCACION ARTESANIA ARTISTICA
LUGAR: TIBUA - CHIMBACUCHD CODIGO: B
FECHA: 96 - 03 - 09 INFORMANTE: Sr., Alfredo Toaguiza

PRECIOS DE LAS PINTURAS

La Cooperativa de pintores establece el orecio de las pinturas en relacion a estas categorias:
- Calidang de la ointura

- Compleridad de imagenes v colores

- brado de detalle

- Uso ge sombras

- Calidad del marco

- C(Complejidad el teaa.

INVESTIGADOR: MARIBEL CEVALLOS

UNIVERSIDAD TECNICA DE COTOPAXI CIENCIAS DE LA EDUCACION ARTESANIA ARTISTICA
LUBAR: T1GUA - CHIMBACUCHOD CODIGO: A-B
FECHA: 96 - 03 - (9 INFORMANTE: Sr. Alfredo Toaouiza

EFECTOS PROBLEMATICOS Y BENEFICOS POR LA ACTIVIDAD FICTORICA

El arte pictorico ha tenido efectos oroblemdticos vy benéficos. EI inoreso economico en alounas fa-
ailias ha mejorado. utilizando estos en la construccion de nuevas casas.

lina cuestion seria oue confrontan los pintores es la toxicidad de los esmaltes: alounos ya sufren
oroblemas respiratorios,

Los ¢leos son @enos NOCLVOS Pero Son mas costosos. daficiles de obtener v la mayoria de pintores no
estan familiarizados con su utilizacion.

[NVESTIGADOR: ANITA CHANCUSI HERRERA




UNIVERSIDAD TECNICA DE COTORALT CIENCIAS DE LA EDUCACION ARTESANIA ARTISTICA

LUBAR: TIGUA - CHIWBACUCHO CODIGO: A
FECHA: 96 - 03 - 23 INFORMANTE 5
L TALLER

El taller sirve también como sala de exoosicion. Fresenta las siguientes caracteristicas:

La dimension de la construccion es de 18 x 6 m., v e5 de blogue.

- La vista frontal es casi en su totalidad con ventanas.

- En el interior hay varias mesas, sillas, oeouenos caballetes, vitrinas, estanterias, articulos de
cesteria, mascaras y cuadros.

Entre los materiales vy herramientas estan el dleo, esmaltes. aguarraz, aceite de linaza., tiner,
cuera de ove)a procesado, bastidores, clavos, goma. pinceles de variada numeracion, martilles, -
prochas,

[NVESTIGADOR: ANITA CHANCUSI HERRERA

UNIVERSIDAD TECNICA DE COTOPAXI CIENCIAS DE LA EDUCACION ARTESANIA ARTISTICA
LUBAR: TIBUA - CHIMBACUCHO CODIGO0: B
FECHA: 96 - 03 - 23 INFORMANTE: Sr. Alfredo Toaguiza

Sr. Julio Teaouiza
Sra. Maria Toaguiza
DESCRIPCION DE ALGUNAS OBRAS

Vida Diaria.- Representa la vida indigoena en todo el Ecuador. Finta los palsajes oue observa diarla-

mente. La vida comunitaria asegura la unidad, historia y garantiza la existencia futura.

El Yachac.- En la epoca de los Incas se creia en los espiritus, rocas v montanas. La pintura mues-

tra al Shaman curando a varias personas, utiliza un cuy para diaanosticar al paciente, éste lo pasa

sobre el cuerpo vy luego mata al animal para determinar que parte del cuerpo esta enferso.

El tambor.- €1 hombre de la bata es uno de los reves aque visito a Jesds. La vasija estd llena de chi-
cha vy las flores reoresentan la belleza.

INVESTIGADOR: MARCO MEDINA
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LACOREA)

La voz de un pueblo en marcha

CERTIFICADO.

A parte verbal de las partes interesadas MARIBEL CEVALLOS, ANITA
CHANCUSI y MARCO MEDINA, certifioco que las personas en mencién —
han producido 15 cufias Bducativas sobre "lLa Pintura de Tigua ¥y

Zumbahua"; las mismas que se difunden por Radio Latacunga.

Esto ha sido realizado como parte del Trabajo de Investigacién -
de los Sefiores estudiantes de la Universidad Téonica de Cotopaxi
Facultad Ciencias de la Educacién Especialidad Artesanfa Artisti
caj aclarando que ésta Institucién presté todo el apoyo necesa -

rio para la grabacién y emisién.

Bs todo cuanto puedo decir en honor a la verdad y autorizo al -
portador a que haga uso del presente certificado en la forma que
estime conveniente,

Latacunga, Junio 25 de 1.996

e LT

Pasaje La Catedral Apartado Postal: 05-01-392 Telf.: 8017 08 Didcesis de Latacunga - Ecuador —/
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ALTAR.—

ALTOSAND . -

AMBIVALENCIA.—

ANGEL . —

AFACIBLE .-

ARCANGEL . —

ARTESAND . —

ARTISTA.-

GLOSARIO DE TERMINOS CASTELLANDS

Ara o piedra destinada para ofrecer el
sacrificio: Altar mavor.

Monte de poca altura en terreno llano.
Bin. de cerro.

Caracter de lo gque tiene dos aspectos
radicalmente diferentes u opusstos.
Criatura puramente espiritual . lLos
angeles son los mensajieros del cielo.
poraue seqgun la tradicion religiosa. los
ha empleado DIOS con frecuencia para
lievar sus ardenes vy manifestar Su
voluntad.

Foradable. sosegado. amable tranguilo.
Anael de orden superior: La HBiblia cita
2  los arcanaeles Gabriel., Miousal Y
FRaftasl .

Trabajador manual que ejercita un oficio
maramante MECANLCOD. Modernamenta SE
distingue con este nombre al que hace
oor su cuenta obietos de uso domeéesiico
imprimiéndoles wun sello personal. &
diferencia del aobrero fabril.

Es la persona dotada de la virtud v
disposicion necesarias para alguna de
las bellas artes: PINTURA. ESCULTURA

ARGUITECTURA, MUSTICA Y LITERA




ATAVIADO.-

Ilc:"

COLORES PLANOS.-—

CONIFERA.-

CORAZA.—

COSMOLOGIA.—

IIDH

DECLIVE.-

DECORATIVISMO.-

DIAFANA.—

IIEII

ESCULTURA.—

Fersona aue interpreta una obra musical.

teatral, cinematogratica.

FOouello gue es  compuesto. aseado u

ardenacdo.

Son los gque nao tienen luces. sombras. no

presentan matices.

Se refiere al arbol Y arbusto
ULMNOSPErmo con hoilas aciculareg v
Trutos en conD., como el pino v el
CLOrEs. Los éArboles coniferos abundan

en los paises frios.

Ez una armadura que protege el pecho v
la espalda. lLa coraza se compone de un
peto (armadura para el pecho) v un
espaldar unidos con correas v hebillas.
Ciencia de las leves generales gue rigen

el universo.

Fendiente, cuesta o inclinacidn del
terreno o de la superticie de una cosa.
Relativo a la decoracidn o adorno.
Cuerpos a través de los cuales pasa la
luz casi en su totalidad. SAM .

transparente. cristalino

Arte de modelar. tallar o esculpir en




ESCULTURA
DE BULTO.-

ESTILO MESTIZO.—

IIFII

FACHADA .-

FLAMENCO. -

FOLKLORE.—

IIG"

GROTESCA.—

llHll

HIERIDA.-

Darro. piredra. madera. metal w otra
materia conveniente. Representando de
bulto Tiguras de personas,., animales u
obtros objetos de la naturaleza. o el
asunto v composicidn gue &l 1ngaenio
concibe. Obra hecha por el escultor.

Es la reprecsentacidn de uwun personaje.
Fiogura definida.

Es una miztura entre lo indigena v 1o
espanol; lo autdctono mas intfluencias

exteriores.

Se refiere al aspecto o parte exterior
gue ofrece un edificio, generalmente el
principal .

Dicese de la andaluz que tiende a
hacerse agitanada.

Es la ciencia gue se encaroa del estudio
de las costumbres v tradiciones de un
paiss =1 trata de un conjunto de

tradiciones, poemas. levendas., etc.

Aspecto extravaagante., ridiculo o de mal
austo.
Dicecse del animal o de1 veagetal




IIIII

ICONODGRAFIA.—

INDISOLUEBLE.—
IILII

LOGICA FPROSAICA.-—

Il”ll

MALEVOLO. -

MARCO RIGIDO.-

MESTIZO.-

MISTICO.-

MITO.—

procreado por dos  individuos de distinta
ezpecls. Formado por elementos de

distinta naturaleza o oriaen. Sindnimo

de mestizo.

Descripcidn de IMATENES . retratos.
cuadros. estatuas o monumentos. Al bum
de imagenes o reproducciones de obras de
arte.

Clue no se puede disolver o desatar.

Térmimo utilizado por los criticos del
arte para definir la manera de

expresarse acerca de una obra.

Malo. perverso, malintencionado.
Venenosos persona propensa a hacer el
mal.

Definicion que se le da al bastidor: el
misma gue nPno  tiens la posibilidad de
entenderse una vez aue s lo ha templado
a armado.

Nacido de padres de raza diferente:
Mulato de blanco e indio.

Relacionado a la vida espiritual.

Felato de los tiempos tabulosos V4

herolicos: tiene como base un hecho real.




o TR
NIMIO.-
npu

FAGAND .—

FPIGMENTO.-

FROGENIE.—-

lIRll

RELIEVE.-

now
SACRAL . —

SEIC.—

SENSUAL . —

histdrico o Tilostfico. Ejm. el ave

Teniy.

Frolijo. minucioso. pegueno.

Denominacion de los pueblos politeistas-
ldolatras antiguos v por extensidn de
todos éstos el infiel no bhautizado. AS A
como de lo aque se relaciona con ellos o
sus dioses.

Es la materia colorante gue se encuentra
en las ceélulas vegetales o animales.
Casta o familia de la cual desciende una

pnersona.

Labor o figura ague resalta sobre un
plano. 5Se refiere al realce aparente de
una cosa pintada. Encontrando el alto
relieve (aguel en gue las figuras salen
del fondo mas de la mitad de su aruesao).
bajo relieve (agquel en gue se resaltan

las figuras la mitad de su grueso).

Que tiene cardcter religioso-sagrado.
Sicstema e Escuelas Indigenas de
Cotopaxi.

gsensitivo. relativo a los sentidos. que

@xilita la sensibilidad.




SIMBIOSIS.-

SOLVENTE .-

SUPERFICIE FPLANA.-

'ISII

TUNICA ROMAMNA.-

Ilvll

VENTOS0.-

Azoclacion de organismos diferentes.
Derivado del petrdlec como el benzol
(carburante obtenido por uwuna mezcla de
bencina v  tolueno) o de vegetales como
el aguarras aque tiene la propiedad de
disolver las grazas, aceites v resinas v
es muy usado en la industria.

Ese aguella gue no tiene matices

Ez la vestimenta de los romanos, tomada

de sus costumbres.

Dicese del tiempo en gue hace mucho

viento.

VESTIDO HISPANICO.— VYestido adoptado de la época colonial.
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