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TITULO: “DISENO DE PATRONES Y ESTRUCTURAS COMPOSITIVAS, A PARTIR
UNA COLECCION DE CERAMICA PANZALEO PARA SER APLICADOS EN UN
EMPRENDIMIENTO”
AUTORES: Atavallo Pullopaxi Alexander Danilo
Medina Morocho Inti Yupanqui
RESUMEN

El 4rea de investigacion de la carrera de disefio grafico desarrolla el “proyecto Panzaleo”, cuyo
fin es contribuir a la renovacion de la gréafica local, fortaleciendo las expresiones culturales y
difundiendo la reliquias patrimoniales del sector, por medio del disefio grafico. En este proyecto
estan inmersos docentes y estudiantes, es por ello que la presente investigacion tiene como
punto de partida la siguiente pregunta: ¢cémo crear disefios de patrones y estructuras
compositivas a partir de las colecciones de cerdmica precolombina, pertenecientes a los museos
de la hacienda San Juan Bautista de Tilipulo y la escuela Isidro Ayora en la ciudad de
Latacunga, para ser utilizados como referentes graficos en emprendimientos? Para aportar en
la solucién a este problema se plantea el siguiente objetivo: Disefiar patrones y estructuras
compositivas, a partir de las colecciones de ceramica Panzaleo, mediante fundamentos y
técnicas de disefio gréfico. Para alcanzar este objetivo se utilizaron los textos de Graphic Desing
Thinking y los Nuevos fundamentos del disefio gréafico de la autora Ellen Lupton, los cuales
guiaron este trabajo en la creacion de formas, mediante sus técnicas de disefio. La especulacion
visual, ayudd a organizar las piezas de ceramica segin su forma. La lluvia de ideas y de formas,
sirvieron como punto de partida para el disefio de patrones y estructuras compositivas. Este
trabajo tiene la finalidad de contribuir a la difusion de la identidad cultural cotopaxense,
mediante el aprovechamiento iconografico de las piezas de las colecciones de la Cultura
Panzaleo y a su vez que éstas sirvan como fuente de inspiracion para la creacion de nuevos
emprendimientos creativos mediante el disefio grafico. Como resultado final se obtuvo un
catalogo interactivo digital e impreso. En él se muestra los diferentes disefios, mockup, y
posibles aplicaciones, asi como también el proyecto concluye con una guia de creacién de estos
patrones y del catalogo. De esta forma se espera que se difunda la iconografia Panzaleo en toda
la comunidad utecina y los emprendedores creativos de la ciudad de Latacunga, artesanos y
disefiadores.
COTOPAXI TECHNICAL UNIVERSITY
FACULTY OF HUMAN AND EDUCATION SCIENCES

vii



THEME: "DESIGN OF PATTERNS AND COMPOSITIONAL STRUCTURES, FROM
PANZALEO CERAMIC COLLECTION TO BE APPLIED IN AN ENTREPRENEURSHIP"

AUTHORS: Atavallo Pullopaxi Alexander Danilo
Medina Morocho Inti Yupanqui

The research area of the graphic design major develops the "Panzaleo project,” whose purpose
is to contribute to the renovation of local graphics, strengthening cultural expressions and
disseminating the heritage relics of the sector through graphic design. Professors and students
are immersed in this project, so its starting point has the following question: how to create
designs of patterns and compositional structures from the collections of pre-Columbian
ceramics belonging to the museums of the "Hacienda San Juan Bautista de Tilipulo” and the
"Isidro Ayora School™ in Latacunga city to be used as graphic references in ventures? To
contribute to the solution to this problem, the following objective is proposed: Design patterns
and compositional structures from the Panzaleo ceramic collections through Foundations and
graphic design techniques. To achieve this objective, the texts of Graphic Design Thinking and
the New Fundamentals of Graphic Design by author Ellen Lupton were used which guided this
work in the creation of forms, through their design techniques. Visual speculation helped
organize ceramic pieces according to their shape. The brainstorming was the starting point for
the design of patterns and compositional structures. This research has the purpose of
contributing to the diffusion of the Cotopaxi cultural identity, through the iconographic use of
the pieces of the Panzaleo Culture collections and, the same way, these serve as a source of
inspiration for the creation of new creative enterprises through graphic design. As a final result,
a digital and printed interactive catalog was obtained. It shows the different designs, mockup,
and possible applications, as well as the project, concludes with a guide to the creation of these
patterns and the catalog. In this way, it is hoped that the Panzaleo iconography will be
disseminated throughout the community of the Cotopaxi Technical University, and the creative

entrepreneurs of the Latacunga city, who are artisans and designers.

viii



AVAL DE TRADUCCION

En calidad de Docente del Idioma Inglés del Centro de Idiomas de la Universidad Técnica
de Cotopaxi; en forma legal CERTIFICO que: La traduccion del resumen de tesis al
Idioma Inglés presentado por los sefiores Egresados ATAVALLO PULLOPAXI
ALEXANDER DANILO y MEDINA MOROCHO INTI YUPANQUI de la Carrera
de Disefio Grafico de la Facultad de Ciencias Humanas y Educacién, cuyo titulo versa
“DISENO DE PATRONES Y ESTRUCTURAS COMPOSITIVAS, A PARTIR DE
UNA COLECCION DE CERAMICA PANZALEO PARA SER APLICADOS EN
UN EMPRENDIMIENTO?”, lo realizaron bajo mi supervisién y cumple con una
correcta estructura gramatical del Idioma.

Es todo cuanto puedo certificar en honor a la verdad y autorizo a los peticionarios hacer
uso del presente certificado de la manera ética que estimaron conveniente.

Latacunga, Febrero 2019

Atentamente,

Ledos Cblléguazo Vega Wilmer Patricio Mg.
C.C. 172241757-1
DOCENTE CENTRO DE IDIOMAS UTC

INDICE DE CONTENIDO



DECLARACION DE AUTORIA ... oo oo et a et e e en s e e e erae s ii

AVAL DEL TUTOR DE PROYECTO DE INVESTIGACION .......ccooeveeiieeereceereeenenee I
APROBACION DEL TRIBUNAL DE TITULACION........covvevieeeretseeeeeesees e 1\
AGRADECIMIENTO ...ttt ne e e %
DEDICATORIA ettt e et b e e e ne e e r e e nnneeneennee s Vi
INDICE DE CONTENIDO ...ttt IX
INDICE DE GRAFICOS .....cooovieieeteetese ettt sests st s st sssssesss s sssss s ssss s sensnnenns XV
PROYECTO DE TITULACION | .ottt tenes st ssnes s asnsn s 1
1. INFORMACION GENERAL ...oovoivieeiieeeee et eeesses s tesse s seses s tssensensss s s sssensnsenenns 1
THEUIO el PrOYECLO: ...ttt ettt bt 1
Fecha de iniCio: ADFT 2018 ..o 1
Fecha de finalizaCion: ADIIT 2019 ......cooiiiiiiiie e s 1
LUQAT 08 BJECUCTON: ...ttt ettt bbb bbbt e e bt neene b e 1
Unidad AcadémicCa QUE AUSPICIA.........evrierteieririerieieiesie ettt sttt see s 1
CAITEIA QUE BUSPICIA ...vivetieseesieiete sttt ettt e stttk bbbt e et e bbbt bt e bt e be et e et e b et be s e 1
Proyecto de investigacion VINCUIAAO: ............cceoiiiieie e 1
o U Lol o [T I o o ST OR 1
Area de CONOCIMIBNTO: .........c.cviveieeieeieesesee ettt 5
Linea de INVESTIQACION: .......ccui ittt ettt et e e e beeste e e staesteeneeeneeneas 5
Sub lineas de investigacion de 18 Carrera:.........cccveiieieiie i 5
2. RESUMEN DEL PROYECTO ...ttt 5
3. JUSTIFICACION DEL PROYECTO ...coieieiieeeeeeeeeeteesseeieseseeses s iess s asses s 6
4. BENEFICIARIOS DEL PROYECTO ...oiiiiiiiiieiit ettt 7
5. EL PROBLEMA DE INVESTIGACION ......coviiiiiececeeeeee e enen s 9
5.1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA ... 9
5.2. DELIMITACION DEL PROBLEMA ......ooviieieeetseeee st es st sesien s 12



5.3. FORMULACION DEL PROBLEMA ........cooooicteieieeeeteeteee e, 12
B. OBJIETIVOS .. ...t r e 12

7. ACTIVIDADES Y SISTEMA DE TAREAS EN RELACION A LOS OBJETIVOS

PLANTEADOS ...ttt b e e b et n e e e nn e e n e e nnn e 13
8. FUNDAMENTACION CIENTIFICO TECNICA ..ottt 15
8.1.- ANLECEUBINTES ...ttt bbbt 15
8.2. Fundamentacion de DiSeN0 de PatrONES ..........ccccveieeieiiesieie e 19
8.2.1. Historia del disefio grafico hacia los patrones estructurales.............cccooveveiiveieeinseene. 19
8.2.1.2. Historia del PatrON ..........coveiiiiice ettt 19
8.2.1.4. ;Que son 10S patrones de diSEA0? .........cccveueiieieeie e 20
8.2.2. Patrones mediante €l MOAUIO ..o s 20
I I Y, o To ] o S R 20
8.2.3. Patrones mediante el punto raya y cuadricula ..........ccocooveeieeiineniineseecee e 21
8.2.3.1. Del punto a lalineay ala cuadriCula..........cccooveiiiniiinieiiieec e 21
8.2, REPEIICION ...ttt bbbt b ettt b ettt sttt 22
8.2.4.1. RepetiCion de MOTUIDS ........cccoiiiiiiieeee e 22
8.2.4.2. TIPOS A€ REPELICION ......veiiieiiecieecie ettt te et te e e e nas 22
8.2.4.3. Variaciones en 1a rePELICION .........cccveiieiiiec e 23
8.2.4.4. EStructuras de repPetiCION .........c.ccviiiiic et 23
8.2.5. LA TELICUIA ...t 23
8.2.5.1. El enrejado DASICO........ceoiuiiiiiiccece e 25
8.2.5.2. Estructuras de muUltiple repetiCioN ............coveiiiiiiiieie e 26
8.2.5.3. MOdulos y subdiviSiones eStrUCLUIAIES ............ccviieiieiieieceese e 26
8.2.5.4. Superposicidn de estructuras de repetiCioNn ..........cccovvevvereriiereeresiee e see e ee e 26
8.2.6. Signos graficos como medio de difusion cultural ..............ccooeiviieiie e 27
B.2.6. 1. SEIMIOTICA ..ottt bbb bbbttt ettt be st e enes 27
8.2.6.2. SHONO ..o eeeeeeeee e e 27

Xi



8.2.6.3. El SIMBDOLISIMNO ... 28

8.3. DiSef0 PreCOIOMDING ......oviiiiiiiiiiiee et 28
8.3.1. La Cultura precolombina en ECUAAON ............cooiiiiiiiiiieecee s 28
T I I I I W o= U o o O OO P PRSP 29
8.3.2. CUIUIA PANZAIEO ..ottt 29
8.3.3. Coleccion de ceramicas precolombina Panzaleo............cccccevveiveveieeieece e 30
8.3.4. La iconografia como fuente creacion de emprendimientos creativos. .........c.c.ccecveeuenee. 31
8.4. El emprendimiento CrEALIVO .........ccveiuieieiieie ettt 32
8.4.1. CreatiVIAAG .......ccoeeieiieieiiieiee ettt 32
8.4.2. La artesania y €l diSEM0 .........ccueiiiiiiie et 32
8.4.3. El emprendimiento local mediante el diSER0...........cccccvevviieiicie e 33
8.5.1. Creative CommoNs (CreativoS COMUINES) .......civeiueeueieesieeeesreesseesesseesseesesseesseessesseeses 34
8.5.1.1. Licencias Creative COMIMONS........c.ciuiiiriirieriesiesieeee ettt st b enes 34
8.5.1.2. Derechos intelectuales en ECUAAON ...........cccooiiiriiiiiiieec s 35
8.5.1.3. Licencia de USO de [0S QULOIES .........ccueiiiiiiriiiiiiiseeee e 36
9. VALIDACION DE PREGUNTAS CIENTIFICAS O HIPOTESIS: ..o, 37
10. METODOLOGIAS Y DISENO EXPERIMENTAL: .....coiviiiiieeiieeeseeeeee e 40
10.1. Enfoque de 12 INVESTIZACION.......c.coiiiiieiieeeee e 40
10,11, CUBHTALIVO ...ttt bbbttt nb e sb et st nreene s 40
10.2.1. Investigacion BibliografiCa............cccoovieiiie i 40
10.2.2. Investigacion DOCUMENTAL .............ccueiiiiicie et 41
10.2.3. INVESLIgaCIiON U CAIMPO .....ecvveivieiieiecteeste ettt e et e e sre e e sbe e e s e sreesresneesreeneens 41
10.2.3.1 Técnicas de COIECCION dE ALOS..........cruerreriirieicierie e 41
TECNICA U8 BNEIEVISTA ...ttt bbbt ettt 41
Técnica de 12 0DSEIVACION.........cciiiiiiee e 42
10.2.4. INVeStIGaCION PrOYECTUAL.........coeiiiiiiie it 42
10.3. METOUOIOGIA. ...ttt bbbttt bbb 42

Xii



10.3.1. DESING THINKING ..evteuiieiieiieeie sttt ettt e sbe e e s sbeeeesneesreenee s 42

10.3.1.1. Técnica de la LIuVia de IdEAS .........coviueiriiiiieiiise e 43
10.3.1.2. Técnica de Huvia de FOrmMaS.........ccoiiiiiiiiiii e 43
10.3.1.3. Técnica de punto, linea, plano, ritmo en las piezas y MotiVos .........cccccovvrereerienns 43
10.3.1.4. Técnica de la eSpeculacion ViSUAL.............cocooeiiiiiiiiicice e 44
11. ANALISIS Y DISCUCION DE LOS RESULTADOS. ...coovvviveieierriieesereseseeeesenienees 44

11.1. Catalogacion y analisis de las piezas de ceramica de las colecciones Hacienda Tilipulo y

ESCUCIA ISIAIO AYOKA .....eeeiiceie ettt ettt te e et e e e aneesreenreeneesraenee s 44
11.2. PrOCESO CIBALIVO.....eeuvititeitestiatesteeseesiesiestestesbe st tesseesee e sbesbesbesbesbesbeeseeseeneeneenbesbesbennenreas 48
11.2.1. Reelaboracion por medio de la GEOMELriZaCiON: ...........ccevvvevieiieiieiece e 48
11.2.2. ;Qué es una tabla MOrfolOgiCa?..........coerririiiiiiie e 50
11.2.2.1. Representacion de FIQUIAS........cccoiueiiirieeresieieesie et 51
11.2.2.2. Despiece de elementos minimos de la tabla morfologica..........c.ccovveveriiieieinens 55

11.2.2.3. Proceso de disefio que conduce a la creacion de patrones y estructuras compositivas.

.................................................................................................................................................. 58
11.2.3. Creacion controlada de 18 FOIMa.........eeeeeee e 58
11.2.3.1. ConstrucCion de MOAUIO. ......ce i e 59

11.3. Catélogo de disefio de patrones y estructuras compositivas, a partir de las colecciones de

ceramica panzaleo para ser aplicados en emprendimientos ..........cccccevveveiiesieececce s 63
11.3.1. Catalogo de diSER0 de PALrONES. ........cooiervrerierieiee et 63
Construccion de la marca del emprendimiento Jatary.........ocooeevereireneisieneneeee e 67
11.3.2 Muestrario de composiciones de patrones y montajes (Mock Up.) ......cccoeverininnnnns 69
12. IMPACTOS (TECNICOS, SOCIALES, AMBIENTALES O ECONOMICOS)............... 71
13, PRESUPUESTO . ...ttt sttt sttt e e bt e e nne e e be e nne e 72
1301 RECUISOS ...tttk etttk b et bt a bbbt b e et s st e bt nnnenbeenne s 72
G I o =TT 01 1= (o PR PR 72
14, CONCLUSIONES ...ttt e n e 74
RECOMENDACIONES ...ttt n e 75



15. BIBLIOGRAFIA

16. ANEXOS.............

Xiv



INDICE DE GRAFICOS

Gréafico N° 1: Universo de Piezas Hacienda TilipulO...........ccccoveveiieiiiie e 45
Gréafico N° 2: Universo de Piezas Escuela I1Sidro AYOra.........cccceeeereeveiieeseeneseeseesie e 46
Gréafico N° 3: Piezas seleccionada de ceramica para el estudio. Coleccion del Museo de la

ESCULIA ISTANO AYOTA ...ttt bbbttt b bbb 47

Gréafico N° 4: Piezas seleccionada de ceramica para el estudio. Coleccion del Museo de la

hacienda THPUIO .........oieee e re e re e sreeee s 48
Gréafico N° 5: Proceso de Reelaboracion por medio de la Geometrizacion .............ccccccveeeeee. 49
Gréafico N° 6: Proceso de Reelaboracion por medio de la Geometrizacion .............ccccccveveene. 49
Gréafico N° 7: Tabla Morfologica de ceramicas COmMpIetas. ..........ccceevevevieivevesiese e 52
Gréafico N° 8: Tabla Morfologica de ceramicas COMPIEtas. ..........ccceevveveveeivece s 53
Grafico N° 9: Tabla Morfoldgica de reelaboracion digital completa. ..........ccocooeiiiiiiincnnne 54
Grafico N° 10: Tabla Morfol6gica de reelaboracion digital completa..........c.cooceeviiiiincnnne 55
Gréafico N° 11: Tabla Morfoldgica despiece de elementos. ..........cccecveveviievveve s 56
Gréafico N° 12: Tabla Morfoldgica de reelaboracion digital. ............ccccoeveeiiiiciciicec, 56
Grafico N° 13: Tabla Morfol6gica de reelaboracion digital. ... 57
Grafico N° 14: Tabla Morfologica de reelaboracion digital. ..o 57
Gréafico N° 15: Proceso de creacion de la reticula. ..........cooveveieieiiiiiiiicceee e 59
Gréafico N° 16: Elaboracion del modulo con los elementos minimos ..........ccccoeveveiciennne. 60

Grafico N° 17: Elaboracion del patron mediante las diferentes operaciones como reflexion,

FEPELICION, BNIIE OLFOS. ...vvivieiesii ittt ettt et e beereeneese et e snestesrearennnaneas 61
Grafico N° 18: Resultado final del patrOn ...........cccoieiiiiieiee e 62
Gréafico N° 19: DVD Panzaleo-Emprendimiento.........ccccceiveiiiiieiicie e 63
Gréafico N° 20: Formato del Catalogo .........ccveiiiiiiiiiiicce e 64
Gréafico N° 21: Reticula €N COIUMNA ........cveieieieiece e 65
Grafico N° 22: Familia tipografica HElVALICA ...........cccvveiiiiiiee e 66
Grafico N° 23: Paleta 08 COIOTES .......coviiiiiiiieie et 66
Grafico N° 24: Paleta 08 COIOTES .......oiiiiiieieieie e 67
Grafico N° 25: Paleta de COIOTES .......oiiiiiieiecie ettt es 67
Gréafico N° 26: Creacion de la reticula de 1a portada...........ccoeveveiiiinininincee e 68

XV



Gréfico N° 27: Disefio de la portada del catdlogo de patrones...........cccovvveverierenieseesesnsnnanns 69

Grafico N° 28: Disefio del patron estructural Panzaleo y esquema del catalogo .................... 69
Gréafico N° 29: Disefio del patron estructural Panzaleo y esquema del catélogo..................... 70
Gréafico N° 30: Disefio del patron estructural Panzaleo y esquema del catélogo .................... 70
Grafico N° 31: Disefio del patron estructural Panzaleo y esquema del catalogo .................... 71

XVi



FORMULARIO DE PRESENTACION DE PROYECTOS DE INVESTIGACION

PROYECTO DE TITULACION I

1. INFORMACION GENERAL

Titulo del Proyecto:
Disefio de patrones y estructuras compositivas, a partir de una coleccion de Ceramica

Panzaleo para ser aplicados en un emprendimiento.
Fecha de inicio: Abril 2018

Fecha de finalizacion: Abril 2019

Lugar de ejecucion:

Av. Sim6n Rodriguez s/n, Barrio El Ejido, San Felipe, Latacunga, Cotopaxi, Zona 3.
Unidad Académica que auspicia

Ciencias Humanas y de la Educacion

Carrera que auspicia:

Ingenieria en Disefio Grafico

Proyecto de investigacion vinculado:
Inclusion de expresiones culturales pre-hispanicas de Panzaleo en el Disefio Grafico moderno
y analisis de la cuestion identitaria.

Equipo de Trabajo:

Tutora

Mg. Vilma Lucia Naranjo Huera
Tesistas

Alexander Danilo Atavallo Pullopaxi

Inti Yupanqui Medina Morocho



HOJA DE VIDA RESUMEN

NOMBRES Y APELLIDOS: Vilma Lucia Naranjo Huera
LUGAR DE NACIMIENTO: Tulcéan, Ecuador.

ANO DE NACIMIENTO: 1980

REGISTRO: https://orcid.org/0000-0003-3506-7021

E-MAIL: vilma.naranjo@utc.edu.ec

ESTUDIOS REALIZADOS

Disefiadora Grafica de la Universidad Israel, Ecuador. Magister en Direccion de Comunicacion
Corporativa e Institucional de la Universidad de Las Américas, Ecuador. Desde el 2002 trabaja
como disefiadora grafica en; el area editorial, identidad corporativa, direccion de arte y
creatividad publicitaria, para empresas, editoriales y agencias de publicidad a nivel nacional
hasta el 2008. Desde el 2008 es docente titular, de la Universidad Técnica de Cotopaxi en la
carrera de Disefio Grafico. Investiga algunas relaciones entre el disefio y la cultura. Ha realizado
ponencias y publicado diferentes articulos que tienen que ver con; la direccion de comunicacion
interna, el Disefio Gréafico y las colecciones de cerdmica precolombina Panzaleo. Actualmente
Doctoranda del programa de Disefio de la Universidad de Palermo, Buenos Aires, Argentina.
Realiza su tesis doctoral sobre las graficas de comercios en barrios populares de la provincia de

Cotopaxi Ecuador.


https://orcid.org/0000-0003-3506-7021?lang=es

DATOS PERSONALES:

NOMBRE: Atavallo Pullopaxi Alexander Danilo
DOCUMENTO DE IDENTIDAD: 0503975070

FECHA DE NACIMIENTO: 23 de noviembre de 1994
LUGAR DE NACIMIENTO: Latacunga

ESTADO CIVIL: Soltero

DIRECCION : Belisario Quevedo.
TELEFONO: 0987956070

E-MAIL: alexander.atavalloO@utc.edu.ec

FORMACION ACADEMICA:
Estudios Secundarios: Instituto Superior Ramon Barba Naranjo
Estudios Primarios: Escuela Luis Felipe Chavez

SEMINARIOS Y OTROS:

e Seminario del Proyecto Panzaleo UTC, 2015
e Seminario congreso internacional de disefio UTC, 2017

REFERENCIAS PERSONALES:
o Rafael Atavallo- Belisario Quevedo-Telf.: 0987956070
e Obdulia Pullopaxi-Belisario Quevedo-Telf.: 0999979933
e Eriza Zapata-Latacunga-Telf.: 0998890628


mailto:alexander.atavallo0@utc.edu.ec

DATOS PERSONALES:
P4

S

NOMBRE: Inti Yupanqui Medina Morocho
DOCUMENTO DE IDENTIDAD: 1104991318

FECHA DE NACIMIENTO: 12 de abril de 1989
LUGAR DE NACIMIENTO: Saraguro, Loja
ESTADO CIVIL: Soltero

DIRECCION : Barrio Quisquinchir.
TELEFONO: 09988671781.
E-MAIL: intimml12@hotmail.com

FORMACION ACADEMICA:
Estudios Secundarios: Instituto Superior Celina vivar Espinosa
Estudios Primarios: Escuela Purificacion Ortiz

Centro Educativo Comunitario “Yaguarzongo”

SEMINARIOS Y OTROS:

e Seminario de Liderazgo y Desarrollo Humano, marzo 2010 (Instituto sudamericano)
e Seminario de Macromedia Flash, agosto del 2010 (Instituto sudamericano)

e Seminario de Cinema 4D (Instituto sudamericano)

o Taller de Radiodifusién, mayo 2010 (Radio frontera Sur)

e Curso de Atencidn al cliente (Clinica Saraguro y Fundacion Wampra).

e Seminario del Proyecto Panzaleo 2015(UTC)

REFERENCIAS PERSONALES:

e Baudilio Medina- Direccion Provincial De Loja- Telf.: 0992566355

e Balvina Morocho- Escuela Yaguarzongo-Comunidad Yukukapak- Tel:0995685659
e Vicente Medina-Tel:0984921871



Area de Conocimiento:
02 Artes Y Humanidades

Linea de investigacion:
Educacién, comunicacion y Disefio Gréafico para el desarrollo Humano y Social.

Cultura, patrimonio y saberes ancestrales.

Sub lineas de investigacion de la Carrera:

Disefo aplicado a investigacion y gestion historica-cultural

2. RESUMEN DEL PROYECTO

El 4rea de investigacion de la carrera de disefo grafico desarrolla el “proyecto Panzaleo”, cuyo
fin es contribuir a la renovacion de la grafica local, fortaleciendo las expresiones culturales y
difundiendo la reliquias patrimoniales del sector, por medio del disefio grafico. En este proyecto
estan inmersos docentes y estudiantes, es por ello que la presente investigacion tiene como
punto de partida la siguiente pregunta: ¢;como crear disefios de patrones y estructuras
compositivas a partir de las colecciones de cerdmica precolombina, pertenecientes a los museos
de la hacienda San Juan Bautista de Tilipulo y la escuela Isidro Ayora en la ciudad de
Latacunga, para ser utilizados como referentes graficos en emprendimientos? Para aportar en
la solucién a este problema se plantea el siguiente objetivo: Disefiar patrones y estructuras
compositivas, a partir de las colecciones de ceramica Panzaleo, mediante fundamentos y
técnicas de disefio grafico. Para alcanzar este objetivo se utilizaron los textos de Graphic Desing
Thinking y los Nuevos fundamentos del disefio gréafico de la autora Ellen Lupton, los cuales
guiaron este trabajo en la creacién de formas, mediante sus técnicas de disefio. La especulacion
visual, ayudd a organizar las piezas de ceramica segun su forma. La lluvia de ideas y de formas,
sirvieron como punto de partida para el disefio de patrones y estructuras compositivas. Este
trabajo tiene la finalidad de contribuir a la difusion de la identidad cultural cotopaxense,
mediante el aprovechamiento iconografico de las piezas de las colecciones de la Cultura
Panzaleo y a su vez que éstas sirvan como fuente de inspiracion para la creacion de nuevos
emprendimientos creativos mediante el disefio grafico. Como resultado final se obtuvo un
catalogo interactivo digital e impreso. En él se muestra los diferentes disefios, mockup, y
posibles aplicaciones, asi como también el proyecto concluye con una guia de creacion de estos

patrones y del catalogo. De esta forma se espera que se difunda la iconografia Panzaleo en toda



la comunidad utecina y los emprendedores creativos de la ciudad de Latacunga, artesanos y
disefiadores.

Palabras claves: patterns, modulos, proyecto Panzaleo, colecciones de ceramica precolombina,

Hacienda Tilipulo, Museo Escuela Isidro Ayora, emprendimientos creativos.

3. JUSTIFICACION DEL PROYECTO

La presente investigacion “Disefio de patrones y estructuras compositivas, a partir de una
coleccion de cerdmica Panzaleo para ser aplicados en un emprendimiento” tiene como
propdsito aportar al proyecto iniciado en la carrera de disefio grafico de la Universidad Técnica
de Cotopaxi (UTC), con el nombre de: “Inclusion de expresiones culturales pre-hispanicas
Panzaleo en el Disefio Grafico moderno y analisis de la cuestion identitaria” conocido en la
comunidad académica de la UTC como "Proyecto Panzaleo" el cual se encuentra en proceso de
ejecucion, el mismo que servird para satisfacer las necesidades investigativas del disefio con

referentes locales.

Actualmente el proyecto Panzaleo cuenta con un relevamiento fotografico de piezas de
cerdmica Panzaleo de varias colecciones, entre ellas las colecciones de la Hacienda Obraje, San
Juan Bautista de Tilipulo y la coleccion de la escuela Isidro Ayora, las mismas que se
encuentran ubicadas en el canton Latacunga provincia de Cotopaxi. Sin embargo, el esfuerzo
realizado para el registro visual del componente cerdmico necesita un proceso de disefio para
poder ser utilizado. Estos registros y los motivos presentes en esta ceramica, sirven como fuente
de inspiracion creativa para la creacion de patrones. El proceso incluye herramientas digitales
para su vectorizacion y emprolijado. Posterior a ello y con la utilizacidn de diferentes técnicas
se realizara la construccion de estructuras compositivas las cuales finalmente seran
implementadas en diferentes soportes para la creacion de prototipos, que serviran como

muestras de la funcionalidad y uso de la ceramica patrimonial.

Por lo tanto, el presente trabajo de titulacion permitira fortalecer las necesidades creativas del
proyecto, que tiene como una de sus actividades pendientes generar un banco de patrones y
estructuras compositivas para los sectores productivos locales. Los patrones y estructuras
modulares inspiradas en la ceramica de la cultura Panzaleo daran como resultado un muestrario

de composiciones disponibles tanto de forma digital y fisica, las mismas que seran difundidas



a través de publicaciones de la UTC. Lo cual significa que el presente trabajo permitira de una
u otra forma brindar un aporte a la difusion de esta cultura a la vez de servir como base para
emprendimientos creativos locales. Finalmente se espera que este proyecto se encuentre de
accesible para la academia para que sea utilizado como una fuente de inspiracion, o en diversos
proyectos de carécter social y alternativo, para economias de subsistencia y/o pequefias

empresas de la rama artesanal.

4. BENEFICIARIOS DEL PROYECTO

Directos: Area de investigacion del proyecto Panzaleo, en el cual estan inmersos docentes y

estudiantes de la carrera de Disefio Grafico de la Universidad Técnica de Cotopaxi.

Tabla 1: Estudiantes y docentes de la carrera de Disefio Grafico 2018

Carrera de Disefio Grafico

Docentes Estudiantes
Primero 58
Segundo 23
Tercero 29
Cuarto 56
Quinto 60
Sexto 44
Séptimo 29
Octavo 40
Noveno 29
Décimo 25

Total: 12 Total: 393

Elaborado por: Atavallo. D, Medina. I. Fuente: Documentos de la secretaria de la facultad.

Indirectos: Docentes y estudiantes de la Facultad de Ciencias Humanas y Educacion de la Universidad Técnica

de Cotopaxi, la comunidad de emprendedores creativos de Latacunga (artesanos, disefiadores, artistas).



Tabla 2: Carrera de Ciencias de la Educacion Mencion Educacién Basica

Carrera de Ciencias de la Educacion Mencion Educacion Basica

Docentes Estudiantes
Total: 15 Total: 254

Elaborado por: Atavallo. D, Medina. I. Fuente: Documentos de la secretaria de la facultad.

Tabla 3: Carrera de Ciencias de la Educacion Mencion Cultura Fisica

Carrera de Ciencias de la Educacion Mencion Cultura Fisica

Docentes Estudiantes
Total: 2 Total: 8

Elaborado por: Atavallo. D, Medina. I. Fuente: Documentos de la secretaria de la facultad.

Tabla 4: Carrera de Comunicacion Social

Carrera de Comunicacion Social

Docentes Estudiantes
Total: 16 Total: 460

Elaborado por: Atavallo. D, Medina. I. Fuente: Documentos de la secretaria de la facultad.

Tabla 5: Carrera de Ciencias de la Educacion Mencion Ingles

Carrera de Ciencias de la Educacién Mencion Ingles

Docentes Estudiantes
Total: 11 Total: 112

Elaborado por: Atavallo. D, Medina. I. Fuente: Documentos de la secretaria de la facultad.

Tabla 6: Carrera de Ciencias de la Educacion Mencién Educacién Parvularia

Carrera de Ciencias de la Educacién Mencion Educacion Parvularia

Docentes Estudiantes
Total: 9 Total: 140

Elaborado por: Atavallo. D, Medina. I. Fuente: Documentos de la secretaria de la facultad.



Tabla 7: Facultad De Ciencias Humanas Y Educacion

Facultad De Ciencias Humanas Y Educacion

Docentes Estudiantes
Total: 53 Total: 974

Elaborado por: Atavallo. D, Medina. I. Fuente: Documentos de la secretaria de la facultad

5. EL PROBLEMA DE INVESTIGACION
5.1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

En América Latina, el disefio precolombino ha sido fuente de inspiracion y objeto de estudio
para disefiadores y disefiadoras del subcontinente. Ballestas Luz en su investigacion doctoral
(2010) secciono cien motivos graficos pintados o grabados sobre ceramica precolombina para
realizar un analisis y una relacion de las estructuras graficas precolombinas de Colombia,
mediante la comparacién con motivos del disefio indigena y disefios actuales que presenten

rasgos precolombinos.

Por otro lado, Aroca Armando (2014) realiz6 un analisis de logica del disefio morfoldgico
empleada en los platos y copas de las culturas prehispéanicas de los Pastos y Quillacingas que
se encuentran ubicadas al sur de Colombia, de esta forma se logré plantear metodolégicamente

una adaptacion de disefios prehispanicos en un ambiente escolar.

Asi mismo, Zadir Milla un investigador de la ciudad de Lima-Peru, quien desde el afio 2001
dirige la escuela intercultural andina KONTITI, la misma que esta dedicada a la investigacion
y produccion de contenidos milenarios andinos con la realizacion de cursos, conferencias,

seminarios, talleres y productos culturales.

Estas investigaciones han contribuido a recuperar las visiones y lenguajes creativos del disefio
y el arte de los Andes; de igual forma, han aportado al andlisis de la significacion de objetos

culturales, a partir de la conceptualizacion de su forma y su construccion.

De igual manera, en Ecuador el disefio precolombino ha sido objeto de estudio por
disefiadores/as, por ejemplo: Cruz Christian & Pacheco Janeth (2011) realizaron un proyecto

de disefios precolombinos para la ciudad de Guayaquil, dando como resultado pictogramas
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disefiados geométricamente con trazos y figuras estilizadas, reduciendo detalles y sobrecarga
de elementos caracteristicos de las culturas de la regién Costa.

Por otra parte, Cabezas Jorge en su licenciatura (2009) en Riobamba realiz6 un analisis
comparativo entre el disefio iconogréfico andino precolombino y actual entre Ecuador, Per( y
Bolivia, en ello aporta al proceso de construccion de patrones y estructuras gréficas

compositivas.

Mientras que, Santos Jimmy (2014) realiz6 una investigacion y compilacién de la iconografia
precolombina en la provincia de Chimborazo, donde registr6 un libro en el cual se imprimieron
40 piezas iconograficas, mismas que a través de un Focus group resulté que el 87,5% de los
artesanos consideran que el libro les ayudara a nutrir la gréafica de las artesanias y a obtener un

estilo propio.

A todo ello, se suma que actualmente existen algunas instituciones que estan inmersas en el
ambito de la investigacion precolombina, por ejemplo: La Fundacion Sinchi Sacha, el
Ministerio de Industrias y Productividad, la Union Europea y el Consorcio de Gobiernos
Auténomos Provinciales del Ecuador, quienes ejecutaron desde febrero del 2014 el Proyecto
“Artesania de los Pueblos Ancestrales en la Mitad del Mundo: Ecuador”. Dando como resultado
el Primer Catalogo de Iconografia Ancestral, que comprende 2.050 gréficas de 14 areas
culturales, elaborado en base a textos, catalogos y archivos, visitas a museos de las principales
ciudades del pais, y la revision de 12.000 fichas. También, se han recopilado, seleccionado,
depurado, redibujado y recuperado las diversas representaciones iconograficas que datan desde
los 6000 afios antes de nuestra era, hasta 1532, afio de la llegada de los colonizadores a nuestros

territorios.

A la vez existen algunos disefiadores que en la actualidad utilizan iconografia andina como
fuente de inspiracion para sus disefios, tal es el caso de Garate Diana (2017) quien elabor6
nuevos disefios en textiles inspirada en la iconografia de la Amazonia y la Costa. De la misma
forma la disefiadora Zufiga Vanessa (2014) se propuso rescatar los signos de la cultura andina

para transformarlos en iconografia y tipografia con identidad ecuatoriana.

Todos estos aportes han colaborado a la investigacion acerca de la representacion pictorica

cultural con la digitalizacion de piezas iconograficas. A mas de ello ha contribuido a la grafica
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andina a través de los fundamentos tedricos culturales, basado en discursos de disefiadores y

artesanos.

Finalmente, en la Provincia de Cotopaxi nace una iniciativa por el arte precolombino en la
Universidad Técnica de Cotopaxi, con el proyecto: Inclusion de expresiones culturales pre-
hispanicas de Panzaleo en el Disefio Grafico moderno y andlisis de la cuestion identitaria de la
autora Naranjo Lucia (2012), teniendo como base de estudio las colecciones de ceramicas de la
Hacienda Obraje, San Juan Bautista de Tilipulo e isidro Ayora, este plan se encuentra en la
segunda etapa de ejecucién, enmarcado en el disefio andino y/o Amerindio, involucrando de
manera espontanea a los estudiantes y docentes de la carrera de Disefio Gréfico, quienes han
encontrado en la tematica respuestas de inspiracion creativa. Dando como alguno de los
resultados proyectos formativos de caracter investigativos, por ejemplo: La autora Arizaga
Susana (2016) realizo disefio de prototipos artesanales contemporaneos enfocados en la cultura
andina para el rescate de la produccion artesanal y tecnoldgica local de las tradiciones de la
cultura Panzaleo, resultando aplicaciones cromaticas en ilustraciones de prototipos de bisuteria

artesanal a partir de las piezas iconograficas.

Paralelo a ello, los autores Llumiquinga Walter y Quishpe Juan (2017) realizaron un proyecto
de Recreacion morfoldgica de los motivos de cerdmica precolombina, los cuales aportaron con
la geometria para estilizar trazos, tablas morfoldgicas para la reelaboracion formal de nuevos

motivos iconograficos, ademas, con este antecedente se registrd en el inventario del proyecto.

Sin embargo, dentro de la academia el proyecto ha llevado a cabo diversas propuestas inspiradas
en la grafica Panzaleo, pero estas no han sido difundidas en la provincia de Cotopaxi, porque
la misma se encuentra en la etapa de Ejecucion, con el disefio de patrones y estructuras
compositivas, para aquello se esta utilizando los recursos investigados previamente y otros

elementos como las fotografias y fichas de registro.

Esta iniciativa a lo largo de su ejecucion ha aportado en la creacién de diferentes inspiraciones
creativas, todo esto ha influido para que en la actualidad se pretenda desarrollar la creacion de
patrones y estructuras compositivas a partir de estas dos colecciones (San Juan Bautista de
Tilipulo y la escuela Isidro Ayora), las cuales serviran para un emprendimiento, con ello se

aprovecha los referentes iconogréaficos existentes en la provincia de Cotopaxi.
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5.2. DELIMITACION DEL PROBLEMA

La carencia de disefios con referentes culturales propios en la provincia de Cotopaxi, hace que
la gente tome referencias externas, ya sean extranjeras como fuera de la provincia, por lo tanto,
nace la necesidad de crear propuestas graficas que tengan vinculos nativos, que permitan a la
gente apropiarse de los mismos, para ello se propone la creacion de patrones y estructuras
compositivas a partir de piezas precolombinas de la cultura Panzaleo, estableciendo un banco
de disefios que servira como fuente de inspiracion o creacion de emprendimientos creativos,

para con ello aportar a la difusion de la cultura cotopaxense.

5.3. FORMULACION DEL PROBLEMA

Tomando en cuenta los antecedentes ya descritos, se plantea la siguiente interrogante: ;Cémo
crear disefios de patrones y estructuras compositivas a partir de las colecciones de cerdmica
precolombina San Juan Bautista de Tilipulo y la escuela Isidro Ayora en la ciudad de Latacunga,

para ser utilizados como referentes graficos en un emprendimiento?

6. OBJETIVOS

General

Disefiar patrones y estructuras compositivas, a partir de una coleccion de ceramica Panzaleo de
la hacienda Tilipulo y la escuela Isidro Ayora, mediante fundamentos y técnicas de disefio

gréafico para ser aplicados en un emprendimiento.

Especificos
Investigar sobre los fundamentos tedricos y practicos de disefio relacionados a la creacién de
patrones y estructuras compositivas para elegir los procesos mas adecuados para el

emprendimiento creativo.

Catalogar graficamente piezas y motivos de ceramica precolombina de una coleccién de la

hacienda Tilipulo y la escuela Isidro Ayora para organizar el anélisis gréafico.
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Evidenciar el proceso de disefio que conduce a la creacion de patrones y estructuras
compositivas, a través de técnicas y métodos de disefio para sustentar técnicamente la

creatividad gréafica.
Diagramar un muestrario de composiciones estructurales y prototipos de aplicaciones para un
emprendimiento creativo, que incluyan una reflexion propia acerca del uso de la cultura

material ancestral.

7. ACTIVIDADES Y SISTEMA DE TAREAS EN RELACION A LOS OBJETIVOS
PLANTEADOS

SISTEMA DE TAREAS EN RELACION A LOS OBJETIVOS PLANTEADOS

Obijetivo. Actividad Resultado de la | Descripcion de la
(tareas) Actividad actividad
(técnicas e
instrumentos)
Investigar sobre los - Seleccién de -Argumentacion | - “Fundamentacion
fundamentos tedricos | informacion en tedrica del cientifico Técnica”
y préacticos de disefio | diferentes fuentes proyecto de - Investigacion
relacionados a la bibliogréficas investigacion. bibliogréfica.
creacion de patrones | como: Libros, - Lectura
y estructuras revistas, articulos comprensiva de
compositivas para cientificos, y datos y analitica.
elegir los procesos antecedentes con

mas adecuados para | contenido similares.

el emprendimiento - Archivo del

creativo. proyecto Panzaleo

Catalogar -Organizacion de -Montaje de la -Técnica de la
gréficamente piezas y | piezas de cerdamica | coleccion de especulacion
motivos de ceramica | con rasgos ceramica mas visual.
precolombina de una | similares, para significativaen | - Técnica Montaje

coleccion de la facilitar la una sola - Fotografia




hacienda Tilipulo y la
escuela Isidro Ayora
para organizar el

analisis grafico.

extraccion de
maodulos y piezas.
-Catalogacion de
registro e ilustracion
digital de
estructuras
compositivas de la

hacienda Obraje,

composicion
fotogréfica.
-Tabla
morfoldgica de
componentes
ceramicos
-Tabla

morfoldgica de

-Correccion de
color, luces y
sombras.

- Técnica de la caja
morfoldgica: Para
la organizacion y
combinacion de

motivos similares.

San Juan Bautista rasgos de las -Técnica del
de Tilipulo y la piezas despiece
escuela Isidro precolombinas
Ayora. de las dos
colecciones.
Evidenciar el proceso | Realizar etapas para | -Esquemas del Técnicas:

de disefio que

la construccion de

proceso de

-Lluvia de ideas

conduce a la creacion | patrones 'y construccion. -Busquedas del

de patrones y estructuras -Composiciones | punto, linea, plano,
estructuras compositivas con gréaficas. y motivos.
compositivas, a través | referencia a la linea, | -Bocetos -Diario visual

de técnicas y métodos | punto o signo de Instrumento:

de disefio para caracterizacion -Plantillas de
sustentar grafica. formas
técnicamente la -Cuaderno
creatividad gréfica.

Diagramar un -Crear muestras a -Prototipos - Diferentes
muestrario de escala, que serviran | -indice, pies de | materiales y
composiciones como modelos de imagen soportes
estructurales y referencia en -Propuesta -Diagramacion del

prototipos de
aplicaciones para un
emprendimiento

creativo, que incluyan

emprendimientos

creativos.

digital e impresa
del catalogo
-Evaluacion del

catéalogo.

catalogo
-Impresién digital

-Test de validacién

14
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una reflexion propia | -Desarrollo de
acerca del uso de la contenidos textuales
cultura material -Machote y maqueta

ancestral. digital

-Validacion de los
prototipos y el

catalogo

8. FUNDAMENTACION CIENTIFICO TECNICA
8.1.- Antecedentes

En este trabajo investigativo “Disefio de patrones y estructuras compositivas, a partir de las
colecciones de ceramica Panzaleo para ser aplicados en emprendimientos” se tiene como
referencia algunos antecedentes, los cuales poseen temas similares al proyecto propuesto los
mismos que se desarrollaron tanto en Latinoamérica como en Ecuador, durante los ultimos diez

anos.

Como antecedente se tuvo la investigacion titulada “Las formas esquematicas del disefio
precolombino de Colombia: relaciones formales y conceptuales de la grafica en el contexto
cultural colombiano” (Ballestas, 2010), donde su objetivo fue establecer cuéles son las formas
esquematicas utilizadas en la grafica de superficies ceramicas precolombinas de Colombia, con
la investigacion estética sobre el arte rupestre Muisca y su aplicacion a objetos. Sin embargo,
la autora analiza que desde la Optica del disefio grafico no se ha abordado el estudio sistematico
sobre la época prehispanica de Colombia, salvo algunas aproximaciones aisladas. De ello la
investigacion se pregunta “¢;qué podrian representar estas formas esquematizadas? y, ademas,
¢las formas esquematicas tendrian algun significado? y si fuera asi, ¢existirian algunas claves
para interpretar los disefios geométricos precolombinos?” (Ballestas, 2010, p.36). Con la
finalidad de encontrar respuestas a estas preguntas la autora dividié la investigacion en tres
apartados: investigacion previa, donde se realiza la investigacion sobre el disefio de marcas con
influencia precolombina, seguido a ello la investigacion posterior en la cual se aborda el disefio
indigena y el disefio de marcas con influencia precolombina, para finalmente la elaboracion de

las conclusiones y produccion del documento final. Como resultado, secciond cien motivos
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gréaficos pintados o grabados sobre cerdmica precolombina para realizar un andlisis y una
relacion de las estructuras gréficas precolombinas de Colombia mediante la comparacion con
motivos del disefio indigena y disefios actuales que presenten rasgos precolombinos, con todo
ello se concluyé que, en el disefio indigena, la grafica esta principalmente en los tejidos y son
de dos tipos, textiles y cesteria. A mas de ello, concluye que en el disefio precolombino el valor
estético de los objetos estd considerado desde el disefio grafico, por consiguiente, esta
caracterizado por los elementos y estructuras que determinan el orden y la unidad de la

composicion.

Fue también relevante investigar la tesis “Aplicacion de la serigrafia en la reproduccion de
iconos precolombinos sobre papel artesanal, para revalorizar la cultura Puruha en la ciudad de
Riobamba” (Calderon, 2018), el trabajo de la autora tuvo como objetivo el reconocer la sintesis
de formas de la naturaleza y las abstracciones en las figuras esquematicas de la Grafica
prehispanica Puruha presentes en objetos cerdmicos para reproducir sobre soportes como: el
papel, destacando la riqueza estética de esta cultura dentro del contexto nacional, el mismo que
ayudo a resolver la necesidad de representar a los seres miticos de la naturaleza y el disefio o la
plastica ancestral, todo esto surgi6 como respuesta a esta necesidad de identificarse y
comunicarse. La metodologia utilizada en el desarrollo de este trabajo esta apoyada en una
investigacion de campo, para obtener referentes graficos que a su vez quedaron impresos con
la milenaria técnica de la serigrafia en diferentes soportes, en especial sobre papel ecoldgico y
en papeles amigables con el medio ambiente, los cuales fueron un aporte mas al arte y al
desarrollo histérico del pais, fortaleciendo el rescate de lo ancestral de las comunidades y su
diversidad cultural. De esta investigacion dio como resultado una propuesta que consta de
cincuenta reproducciones de disefios precolombinos impresos en papel artesanal en varias
dimensiones, lo cual es un aporte a la sociedad, con la difusion de los disefios andinos;
valorando su grafica, su cromatica, y entendiendo los conceptos artisticos precolombinos de la
iconografia andina-Puruhg; donde la serigrafia fue un medio de expresion para la reproduccion
gréfica de estos iconos después de quinientos afios de permanecer casi en el olvido. De este
trabajo se llegd a la conclusion que existe poco conocimiento de la historia de las culturas
ancestrales, también existe desconocimiento sobre el posible significado y el valor de los
disefios precolombinos y su relacion con la naturaleza, lo que desemboca en el desinterés por

conocer temas relacionados con nuestra identidad cultural y visual.
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Por otra parte, se analiz6 el trabajo investigativo titulado “Disefio prototipos artesanales
contemporaneos enfocados en la cultura andina para el rescate de la produccion artesanal,
tecnoldgica local de las tradiciones de la cultura panzaleo en la ciudad de Latacunga” (Arizaga,
2015), donde su objetivo fue disefiar prototipos artesanales contemporaneos enfocados en la
cultura andina, aplicando conceptos del disefio basico para el rescate de la produccién
artesanal, tecnoldgica local y de las tradiciones de la cultura Panzaleo. De la investigacién dio
como resultado las siguientes preguntas: (Coémo el disefio de prototipos artesanales
contemporaneos enfocados en la cultura andina, hard posible el rescate de la produccion
artesanal, tecnologica local y de las tradiciones de la cultura Panzaleo en la ciudad de
Latacunga? La autora utiliz6 la metodologia en diversas fases como la investigacion descriptiva
determinando propiedades importantes de la cultura Panzaleo y sus caracteristicas para
poder plasmar en las artesanias. Ademas, existen metodologias como el enfoque cualitativo
que posee caracteristicas mas profundas para el registro iconogréfico de la cultura Panzaleo,
El proyecto anteriormente citado utilizé la técnica de la observacién que conoce de manera
directa el objeto de investigacion, en este caso las ceramicas fue el objeto de estudio, asi
mismo la técnica de la entrevista para conocer el punto de vista de expertos. Como resultado de
la investigacion dio el disefio de prototipos artesanales contemporaneos enfocados en la cultura
andina para el rescate de la produccion artesanal y tecnoldgica local de las tradiciones de la
cultura Panzaleo, mediante aplicaciones decorativas cromaética en ilustraciones de prototipos
bisuteria artesanal a partir de las piezas iconograficas de la cultura Panzaleo. De todo esto se
concluyd que los modulos y prototipos artesanales ayudan a  fomentar la creatividad de los
artesanos, innovar sus ideas, cambiar lo conocido y de este modo obtener productos llamativos,

que fomentan el desarrollo del turismo dentro de la Provincia.

A demés se analizo una tesis referente al emprendimiento, titulado “Emprendimientos y
cadenas de valor con aplicacion de los iconos precolombinos en la industria artesanal de la
ciudad de Loja” (Villacis, 2013). La autora citada anteriormente plante6 como objetivo, generar
nuevos emprendimientos en la industria artesanal de la ciudad de Loja con la aplicacion iconos
precolombinos. En este trabajo surge por encontrarse el siguiente problema, la pérdida del
conocimiento cultural en el uso de iconos precolombinos en la ciudad de Loja, donde su
metodologia la dividié de la siguiente manera: Estudio de mercado cualitativo de grupos focales
y su respectivo andlisis. Dando como resultado final el desarrollo micro empresarial dirigido a
la produccion de prendas de vestir con estampados de iconos precolombinos, para poder llevar

a cabo la recuperacion de la identidad cultural de la provincia de Loja, complementario a ello
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los productos con iconografia precolombina es un mercado potencial en Loja y en la provincia,
por ser algo nuevo que refleja la propia identidad y seria un buen producto para adquirir. De la
investigacion se concluyd que, a pesar del desinterés por parte de la juventud, el
emprendimiento con la utilizacion de disefios precolombinos es muy rentable porque los
mismos pueden ser implementados en diferentes soportes ademas tiene buena acogida tanto en

el cantdn Loja como en la provincia.

Finalmente, el proyecto titulado “Recreacion morfologica de los motivos de ceramica
precolombina mediante el relevamiento fotografico de las colecciones disponibles en la ciudad
de Latacunga provincia de Cotopaxi , aplicado a la identidad visual del proyecto Panzaleo”
(Llumiquinga & Quishpe, 2017), donde plantearon como objetivo la recreacion
morfologicamente de los motivos de ceramica precolombina para aplicarse a la identidad visual
de proyecto Panzaleo, mediante el relevamiento fotografico de las colecciones disponibles con
la temética de inspiracién creativa Panzaleo. Este trabajo concibié el siguiente problema de
investigacion: La recreacion morfologica de motivos de ceramica precolombina de la cultura
Panzaleo y fortalecimiento de la identidad visual del proyecto, disponible en la ciudad de
Latacunga, provincia de Cotopaxi. Los autores antes mencionados aplicaron la metodologia en
diferentes etapas como investigacion bibliografica basada en libros y documentos relacionados
con lareelaboracion y analisis morfoldgico en Latinoamérica, a mas de ello con la investigacion
de campo donde se aplico el relevamiento fotografico como técnica de registro antropoldgico
de las piezas arqueoldgicas de la coleccion de ceramica precolombina, ubicada en la Hacienda
Obraje, San Juan Bautista de Tilipulo. Ademas, sus metodologias aplicadas como el enfoque
cualitativo poseen caracteristicas mas profundas para el registro iconografico de la cultura
Panzaleo, a partir del proceso de disefio en la elaboracidn de iconografia ancestral. A méas de
ello en su proyecto se utilizé la técnica de la observacion que permite examinar directamente la
coleccion de ceramica. Como resultante de esta investigacion se obtuvo la recreacion
morfolégica de los motivos de cerdamica precolombina, los cuales aportaron con la geometria
para estilizar trazos, tablas morfologicas para la reelaboracion formal de nuevos motivos
iconograficos, ademas, con este antecedente se registré en el inventario del proyecto. En el
documento mencionado anteriormente se concluye que la recreacion morfologica permite
obtener elementos identitarios de la cerdmica precolombina mediante un analisis formal y
estructural de los elementos de la pieza ceramica y/o motivo iconogréfico, convirtiéndose en

un simbolo de identidad cultural propia.
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8.2. Fundamentacion de Disefio de patrones
8.2.1. Historia del disefio gréfico hacia los patrones estructurales

Aproximadamente hace 3 millones de afios en Kenia fue pulida una de las primeras piedras
hasta convertirla en un utensilio, mostrando asi el avance de la tecnologia, del mismo modo
existe la posibilidad de que las primeras piedras moldeadas las utilizaban para arrancar carne
de los animales y escarbar, son especulaciones en el viaje de la especie humana desde los
origenes hacia un estado civilizado (Philip & Alston, 1983). Desde el punto de vista del disefio
gréfico, los griegos aplicaron una estructura y orden geométrico a los caracteres fenicios que
eran desiguales transforméandolos en formas artisticas de armonia y belleza. Durante la década
de 1950 surge en Suiza y Alemania un movimiento de disefio, el cual ha sido llamado estilo
tipogréafico, la organizacion de sus elementos se compone mediante reticulas. Segun el autor
Keller citado por (Philip & Alston), el interés de las imagenes simbolicas son las formas
geométricas simplificadas, los bordes y las letras expresivas de contraste y colores intensos se

originaron en el disefio gréafico suizo. (Philip & Alston, 1983).

8.2.1.2. Historia del patrén

Los patrones nacen en la arquitectura de construcciones escrito por el autor Christopher
Alexander (1979), capturaba problemas esenciales y planted soluciones que le permite expresar
ideas arquitectonicas. Mientras que el autor Rivera (2017) describe que, en la antigiiedad, las
civilizaciones utilizaban para la construccion de sus viviendas o templos los conocidos como
teselados todo esto por el afio 4. 000.AC. En aquellos tiempos estas civilizaciones realizaban
decoraciones en base a mosaicos los cuales formaban modelos de forma geométrica. Los
materiales empleados en esas épocas era la arcilla cocida el cual coloreaban y esmaltaban. Con
el tiempo algunos grupos como los Persas, Los Moros y los Musulmanes demostraron una gran
maestria en este tipo de trabajos.

Desde la antigiiedad los patrones han sido utilizados en diferentes aplicaciones como, por
ejemplo, para la recubrir suelos y paredes, también como motivos de decoracion en muebles,
alfombras y tapices etc. En donde la funcion es hacer mas colorido y parejo el ambiente, por lo
general en sus inicios fue utilizado en pavimentos 0 muros de mosaicos de catedrales y palacios,

haciendo de esta técnica muy Util a lo largo de la historia hasta la actualidad.
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8.2.1.4. ;/Que son los patrones de disefio?

También conocido como mosaicos, son utilizados en muchas formas habituales del arte
decorativo, con este pequefio antecedente se define al teselado como una pieza de un mosaico,
el cual constituye un patrén de formas los mismos que cubre un plano, estos deben cumplir dos
requisitos que no exista la superposicion de figuras y que no queden espacios vacios (Lupton,
2011). De esta manera es como los mosaicos y patrones son utilizados hasta la actualidad en
la construccion de estas composiciones de forma armoénica y bella vista desde el punto del

disefio.

8.2.2. Patrones mediante el Médulo
8.2.2.1. Mddulo

Para entender lo que es el médulo partimos de los siguientes conceptos en donde, segin Lupton
y Cole (2014), “un mddulo es un elemento compacto integrado dentro de un sistema o de una
estructura mas grande” (p. 166); por otro lado Reyes (2012), plantea que si un disefio esta
compuesto por una gran conjunto de formas idénticas o similares entre si, son denominadas
maodulos o formas unitarias, las cuales apareceran mas de una vez en un disefio; mientras que
Wong (2008), resalta que si en un disefio buscamos, facilmente se descubre la presencia de

maodulos, ya que los mismo permite unificar el disefio.

Submodulos y supermddulos: Tomando como referencia al autor Reyes (2012), el médulo

estar conformado por Submddulos y supermddulos.

Submddulos: ElI médulo contiene elementos mas pequefios los mismo son denominados como

“Submddulos”, los cual al ser utilizados como elementos de repeticién conforman al médulo.

Supermddulos: No es mas que la agrupacion de modulos, esta agrupacion puede estar
conformado con diversos tipos de mddulos, con ello se puede conseguir una diversidad de

supermodulos.

Por lo tanto, un médulo no es mas que un mecanismo adoptado como unidad de medida que se
utiliza para determinar las proporciones entre las diversas partes de una composicion. Sin

embargo, un disefiador es el encargado de tomar decisiones acerca la tonalidad, la colocacion,
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proporcion y de las relaciones al momento de la creacion de un médulo, de esta forma obtener
un modulo apropiado que posterior sirva como como punto de partida para la creacion de

patrones.

8.2.3. Patrones mediante el punto raya y cuadricula

Los autores Lupton y Cole (2014) nos plantean lo siguiente: El plano, la linea y el punto son la
base de un disefio, de esto los disefiadores crean imagenes, texturas, iconos, diagramas, sistemas
tipogréficos, animaciones y patrones. Estos elementos nos permiten mapear y conectar datos,
dando como resultado patrones, texturas, etc. Que surgen a partir de grandes grupos de lineas y

puntos que se repiten, rotan, o bien interactdan para formar superficies inspiradoras y distintas.

Las formas existentes en la naturaleza pueden servir de ejemplo, tal es el caso de una flor donde
su punto de inicio es el centro la cual puede ser considerada como un punto; este punto a realizar
su recorrido se transforma en una linea, de esta manera al interactuar puntos y rayas formas las

denominas cuadriculas, (Lupton & Cole, 2014).

Esta seccion muestra como construir patrones complejos en base a nociones bésicas, las cuales
son: elementos aislados, elementos lineales y la interaccion cruzada de ambos, a las cuales se
puede llamar puntos, rayas y cuadriculas, las cuales seran la base de la arquitectura que soporta

un espectro infinito de disefios.

8.2.3.1. Del punto a la linea y a la cuadricula

En este apartado los autores Lupton y Cole (2014), explica como se llega a la formacion de una
reticula partiendo de un punto. Entonces nos plantea que al moverse conjuntamente los puntos
conforman lineas y otras formas (sin dejar de ser puntos). A medida que las lineas se cruzan
entre si dan como resultado la formacion de cuadriculas, y asi fraccionan el campo con la

descripcion de una nueva figura.

Algunos de los patrones mas atractivos visualmente se derivan de la ambigliedad que nace entre
figura y fondo. La equivalencia de una forma puede fluctuar entre ser una figura es decir un

punto o una raya, o a la vez ser un fondo o sustento para otras opuestas. Por lo tanto, el éxito
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en el decorado no es méas que producir un efecto a una gran escala, esto a través de la repeticion

con pocos y simples elementos.

8.2.4. Repeticion

8.2.4.1. Repeticion de mddulos

En el disefio gréafico existen diversos métodos, uno de ellos es la repeticion en donde Wong

(1995), la define que “en el sentido mas amplio, el color o la textura idénticos entre los modulos

constituyen una repeticion” (p. 144); asi mismo Reyes (2012), aporta que el efecto de armonia

puede lograrse con la repeticion de médulos, que los mismos al ser utilizado en gran tamafio,

pero en pequefias cantidades puede hacer parecer al disefio como simple. Sin embargo, si es

utilizado a la inversa grandes cantidades y pequefios tamafios se puede asemejar a una textura.

8.2.4.2. Tipos de Repeticion

Los tipos de repeticion segin Reyes (2012), lo clasifica de la siguiente manera:

Repeticién de figura: Puede tener diferentes medidas, colores, formas. Etc.

Repeticion de tamafio: Cuando sus dibujos son repetidos o tienen un aspecto muy similar,
solo en esos casos es posible aplicar repeticion de tamario.

Repeticion de color: Donde todas sus formas tienen el mismo color, sin embargo, su
tamano, dibujos o formas pueden ser diferentes.

Repeticion de textura: Que posean las mismas texturas, pero pueden variar en cuanto a
medidas, conformacion y color.

Repeticion de direccion: Esto solo es posible cuando las formas muestran un sentido
definido de direccion, sin la menor ambiguedad.

Repeticion de posicion: Se refiere a su ubicacion en referencia a una estructura a ser
utilizada.

Repeticion de espacio: Hace referencia con el espacio a utilizar, es decir pueden ser tanto
negativas como positivas.

Repeticion de gravedad: Es algo abstracto, sin embargo, hace referencia a cuan liviano o

pesado sea, es decir, si es estable o inestable.
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8.2.4.3. Variaciones en la repeticion

Asi mismo para la variacién de en la repeticion se toma al autor Reyes (2012), donde tenemos

lo siguiente:

e Repeticion: En este tipo de variacion se debe ser muy cuidadoso, la razon es que al repetir
todos los elementos puede aparecer como simple, mientras que si realizamos con un solo
elemento también puede dar la sensacion de desorden. Cosa que no es asociable con la

repeticion, para ello una posibilidad es la variacion de direccion o espacial.

e Direccionales: Todas las formas pueden tener una variacion en grado considerable, sin
embargo, la excepcion es el circulo, pero para darle esa impresion de direccion al circulo se
le puede agrupar.

e Espaciales: “Estas pueden ser obtenidas reuniendo a las formas en una cantidad de
interrelaciones. El uso imaginativo de la superposicion, la penetracion, la unién o las
combinaciones y negativas pueden conducir a resultados sorprendentes” (Reyes, 2012,
p.18).

8.2.4.4. Estructuras de repeticion

Wong (1995) la define como elementos que se retinen en una sucesion determinada con un

esquema regular, donde todos los médulos se relacionan entre si.

La repeticidn es una operacion que permite obtener resultados nuevos y sorprendentes, en ese
sentido se necesita que esta operacién tenga un orden, una guia, un lugar donde se puedan
construir de forma efectiva, por lo tanto, para este resultado la opcion mas acertada es la

utilizacion de la reticula.

8.2.5. La reticula

Para Zandn (2007), a la reticula lo plantea como un elemento compositivo donde la funcién
principal es dar un orden a los diferentes elementos, asi mismo otra funcion que plantea el autor
es que la reticula trata de reunir todas las formas en un solo conjunto; mientras que para Wong
(1995), define que todos los disefios tienen una estructura el mismo que ayuda a ordenar las

formas en un disefio; a todo esto Lupton y Cole (2016), afiade que “una reticula es una red de
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lineas, que, por lo general, corren horizontal y verticalmente en incrementos de ritmo uniforme,

si bien pueden ser también sesgadas, irregulares o incluso circulares” (p. 186).

e La reticula como forma y contenido: La reticula es una herramienta que opera en todos
los niveles de la sociedad tanto en el arte como en el disefio, por ello Lupton y Cole (2014)
demuestran que la reticula genera formas, siendo utilizado para crear disefios de patrones
simples como también muy complejos, mediante la division del espacio en subespacios los

mismo que pueden ser rellenados o delineados de diferentes formas.

e Estructura: Para el presente proyecto en cuanto a la clasificacion de la estructura, se basa
en el autor Wong (1995) el cual explica de la siguiente manera: Estructura formal,
semiformal o informal, ademas puede ser activa o inactiva, como también puede ser visible

o invisible, a continuacion, se describe cada una de ellas.

e Estructura formal: Este tipo de estructura esta construido de manera estricta y matematica,
formado por lineas giratorias que completan un disefio muy regular. La estructura formal

esta dividida en tres tipos: La repeticion, la gradacion y la radiacion.

e Estructura semiformal: Es bastante regular, sin embargo, existe una leve irregularidad, en
este tipo de estructuras las lineas estructurales que establecen la disposicién de los médulos

son opcionales.

e Estructura informal: Para la creacién de estas estructuras es indefinida donde existe una

total libertad, cominmente no posee lineas estructurales.

e Estructura inactiva: La caracteristica principal de estas estructuras es que las lineas
estructurales son conceptuales, es decir son construidas con la Gnica finalidad de guiar la
ubicacion de las formas o de los modulos, sin embargo, aquellas lineas jamas interceptan

con las demés formas.

e Estructura activa: Estas estructuras son lo contrario de las estructuras inactivas, es decir
las lineas estructurales son conceptuales haciendo que los espacios se dividan, consiguiendo
una subdivision la misma contribuye a que exista una autonomia espacial entre médulos y

a su vez estos pueden ser tratado individualmente.
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Estructura invisible: Las estructuras son invisibles en gran parte de los casos, los mismos
ya sean de caracter formal, semiformal, informal, activo o inactivo. Aqui las lineas

estructurales son de caracter conceptual.

Estructura visible: Significa que las lineas estructurales estan presentes de forma real y
visibles, a estas lineas se les debe dar un trato especial ya que pueden interactuar con los
modulos existentes y a la vez con las subdivisiones; ademas estas lineas pueden ser tanto
negativas y positivas, al ser negativas pueden quedar unidos con el modulo, pero al ser de
forma positiva las lineas son consideradas como lineas visibles porque pueden tener un

grosor de linea.

Estructuras de repeticion: Si se coloca de manera armoniosa los médulos en una
estructura se esta refiriendo a una estructura de repeticion, con ello se consigue una

superficie uniforme tanto en formas como en tamafos, sin desigualdad entre ellos.

Por lo tanto, se dice que la estructura de repeticion es la mas simple de todas ademéas es muy

util para la elaboracion de formas que cubren grandes areas.

8.2.5.1. El enrejado basico

Este se compone de lineas que cruzan entre si de tanto de forma horizontal y vertical,

distribuidos de forma uniforme, el resultado de este son divisiones igualitarias, que permite dar

simetria en la colocacion del modulo dentro de esta estructura, sin embargo, la direccién puede

ser variable. El enrejado béasico tiene algunas variaciones que pueden ser:

Cambio de proporcion: La subdivision cuadrada puede ser reemplazada por rectangulos.
Cambio de direccion: Absolutamente todas las lineas pueden ser direccionadas hacia
cualquier angulo, con ello permite dar la sensacién de movimiento.

Deslizamiento: Cada fila puede ser deslizada en diferente direccion.

Curvatura o quebramiento: Se puede dar un curvado a todo el conjunto de lineas, pero se

debe realizar de forma regular, para conseguir el resultado similar a las formas iniciales.
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Reflexion: Al poseer bordes rectos y paralelos entre si se puede optar por la repeticién y
reflexion a la vez.

Combinacidn: Esta operacion se la realiza para conseguir formas mayores o tal vez formas
mas complejas, las mismas al ajustarlas tienen que ser iguales en forma y tamafio.
Divisiones ulteriores: A las subdivisiones pueden ser divididas ain mas, con la condicion
que también deben ser igual en forma y en tamafio.

El enrejado triangular: Esta formacion se da cuando se realiza la inclinacion de lineas, es
decir que la subdivision da paso al enrejado triangular.

El enrejado hexagonal: Este enrejado es el resultado del enrejado triangular.

8.2.5.2. Estructuras de multiple repeticion

El autor Wong (1995) sefiala que “cuando la estructura se compone de mas de una clase de

subdivisiones estructurales, que se repiten en forma y tamafio, ya no se trata de una estructura

de repeticion, sino de una estructura de multiple repeticion” (p.31).

8.2.5.3. Mddulos y subdivisiones estructurales

Estructuras inactivas e invisibles: Sucede cuando los mddulos son colocados en las
intersecciones de las lineas de la estructura o en el centro de la subdivision, donde pueden
ser mas pequefios o grandes que ellos, en el caso de ser mas grande los médulos deberéan
qué tocarse, penetrarse, unirse 0 a su vez sustraerse entre si. Hay ocasiones donde el médulo

es tan grande que pueden cruzarse sobre los demas.

En una estructura activa (visible o invisible): Los modulos ajustados a su propia
subdivision, por lo tanto, no es necesario que se encuentre en el centro de la subdivision,
por lo general suele ser ajustado a la subdivisidn ya que es mas pequefio sin embargo rara

vez llega a ser mas grande.

8.2.5.4. Superposicion de estructuras de repeticiéon

El autor sefiala que “una estructura de repeticion, junto con los médulos que incluye puede ser

superpuesta a otra estructura de repeticion. Las dos estructuras y sus modulos pueden ser la

misma o diferentes entre si. Las interacciones de las dos estructuras pueden producir resultados
inesperados” (Wong. 1995, p. 33).



27

Con las referencias de las estructuras podemos aportar que las mismas son elementos de gran
importancia en una composicion, porque permite elaborar disefios ordenados, simétricos y
sobre todo novedosos, al mismo tiempo esto ayuda a que el disefiador tengas mas facilidades
para la imaginacion de disefios.

En el caso de este trabajo investigativo las estructuras forman parte esencial en la construccion
de los modulos y patrones, los mismos que seran realizados a partir de signos, rasgos u otra
particularidad que presente las piezas de ceramica Panzaleo, dichas creaciones permitiran

aportar a la difusion de la cultura Cotopaxense.

8.2.6. Signos gréaficos como medio de difusion cultural

8.2.6.1. Semidtica

Segun Lupton (2011) “la semidtica, también llamada semiologia, estudia como operan los
signos” (p. 88). Pero también a la semidtica se la puede definir desde la perspectiva cultural
como, la disciplina de la estética, donde su objetivo es aportar con una definicion a los aspectos

simbolicos que intervienen en los procesos constructivo del disefio (Milla, 2004).

Esta disciplina que aparecié como una herramienta de analisis, en los inicios del siglo XXy fue
utilizada por diversas corrientes intelectuales de la filosofia y antropologia. Sin embargo, no se
encuentra alejado de la disciplina del disefio, donde disefiadores pueden utilizar a la semiética
como una herramienta para la creacion de diversas formas significativas, a la vez pueden ser

utilizado para analizar signos o soportes comunicativos existentes.

8.2.6.2. Signo

Un signo es una referencia hacia algun aspecto o caracter, el mismo tiene una significacion o
un equivalente, que es creado por la persona (Pierce, 1974). Ademas, el autor identifica tres
tipos de signos:

e Icono: Representacion similar con la idea que representa.

e Indicio: Direcciona hacia su referente, es decir es una impresion a un objeto o suceso.

e Simbolo: Son las cosas abstractas.
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8.2.6.3. El simbolismo

EL autor Milla (2004) se centra en la iconografia precolombina, visto desde esa perspectiva lo
define al simbolismo como una clasificacion por tres géneros de iméagenes: aquellas que
conocemos del mundo real, otras que pertenecen al mundo de la imaginacion y finalmente
aquellas que provienen del razonamiento calculador, y para su interpretacion la realiza de la
siguiente manera:

e La cosmovision: Pertenece al entorno natural

e Lacosmogonia: Esta las concepciones magicas, entre lo real y lo sobrenatural.

e Lacosmologia: Expresada en los conceptos de orden, nimero.

Es asi que las culturas precolombinas ecuatorianas tenian una mentalidad creyente, donde

simbolizaban a elementos del entorno natural o a seres abstractos como dioses.

8.3. Disefio Precolombino
8.3.1. La Cultura precolombina en Ecuador

En el libro Origenes e Historia del Arte Precolombino en Ecuador el autor Guaman (2015),
describe que se presume que los primeros ancestros que llegaron a América data de unos 50000
afios aproximadamente los cuales llegaron desde el continente asiatico cruzando el Estrecho de
Bering y asi es como se desplazaron hacia el sur. Mientras que los primeros seres humanos que
habitaron de lo que actualmente es Ecuador corresponden a unos 12.000 afios, este dato coincide
con otros pueblos de América, ademas A esto, Ayala (2008), complementa que los rastros mas
antiguos encontrados se hallan en los valles andinos ecuatorianos, especificamente en el sector

el Inga que se ubica cerca de Quito, capital actual del Ecuador.

Desde ese entonces el hombre comienza a experimentar su relacion con el entorno natural,
donde lucha con un sin fin de situaciones dificiles, lo cual lo obliga inventar nuevos métodos
de sobrevivencia que contribuya a mejorar las condiciones de vida. Por los tanto, una de las
tantas necesidades con la que se encontr6 el hombre de ese entonces, fue el no poseer
contenedores para almacenamiento posiblemente liquidos y alimento; de esta necesidad el

hombre busca solucionar aquel problema, y ahi donde surge la creacion de la ceramica.
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8.3.1.1. La ceramica

La cerdmica nace con la finalidad de satisfacer necesidades colectivas en la vida diaria del ser
humano a nivel del mundo, es asi que la ceramica en las culturas precolombinas del Ecuador
también forma parte de su historia. En el transcurso del tiempo la ceramica en estas culturas
tanto su valor y su uso, fueron tomando importancia Unica en la convivencia de grupos
originarios, tanto fue asi que la cerdmica empieza a tomar un valor simbolico (Guamaén, 2015);
mientras que Alcocer y Gachet (2007) dice que, en el Ecuador Precolombino con la finalidad
de desarrollarse culturalmente nace la creacion de objetos cerdmicos como una actividad de
caracter inexperto, pero que con el paso del tiempo tanto las técnicas como sus acabados fueron

renovandose, estos cambios corresponden a tres etapas:

e Periodo formativo temprano.
e Periodo formativo Intermedio.

e Periodo formativo tardio.

En cada uno de estos periodos existen diferentes culturas Precolombinas que forman partes de
las mismas, en donde cada uno ellos y de acuerdos a su periodo fueron adquiriendo
conocimiento lo cual permitié ir mejorando cada vez méas sus técnicas, dando un carécter
especial a sus piezas con ello distinguiendose de las demés. Sin embargo, la ceramica se
convierte para la humanidad como un invento unico, incluso llegando a tener un concepto
simbdlico importante, como por ejemplo algunas culturas a lo utilizaron ceramicas altamente
decoradas con la finalidad de dar ofrendas a sus muertos, otras culturas utilizaron a la ceramica
como representacion de dioses. Es asi que en Ecuador las culturas precolombinas tales como:
La Valdivia, Chorrera, Jama-Coaque, Panzaleo, etc. También la descubrieron algunas en
diferentes épocas y otras obtuvieron de otros pueblos, sin embargo, se puede decir que la

cerdmica es un factor comun que une a todas estas culturas.

8.3.2. Cultura Panzaleo

EL autor Guaman (2015), en su libro origenes e historia del arte precolombino en Ecuador
sefiala que, lo que hoy se conoce como Machachi que es un cantén perteneciente a la Provincia
de Pichincha, también conocido como Mejia, en la época colonial se lo conocia con el nombre

de Panzaleo. Este pueblo indigena habia soportado varias etapas histéricas por esa razon la
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dividieron como: Panzaleo | Il y 111, para ello se basaron en las variaciones estilisticas de sus
cerdmicas. Asi mismo Reyes (2000) citado por Guaman (2015, p. 128) aqui el autor aporta que
la cultura Panzaleo en su inicio se adecento en los territorios de Quito, como en el los territorios
de Riobamba, para posterior a ello situarse en la Amazonia especificamente en Quijos,

Archidona y Baeza.

Se dice que la costumbre de la ceramica llamada Panzaleo se origind en la amazonia, pero en
esa etapa se la conocia con el nombre de Casanga. Sin embargo, migraron de la selva por
circunstancias desconocidas como lo sefiala a continuacion Porras (1975) citado por Guaman
(2015, p. 127) en donde describe que, los Panzaleos es un grupo nativo que se encuentran en el
valle de los Quijos, viven en casas realizadas con piedra, a mas de ello sus caminos y sitios
sepulcrales estan hechos de material rocoso. A pesar de esto tuvieron que emigrar hacia la
serrania y asentarse en diversos territorios las que actualmente conocemos como Carchi,
Pichincha, Cotopaxi y Chimborazo, los motivos de su desplazamiento son desconocidos, pero

se presume que grupos selvaticos invadieron o los aprisionaron.

En consecuencia, la Cultura Panzaleo ha sido una cultura destacada en la fina calidad de la
cerdmica, uno de las piezas comunes son los recipientes denominados como compoteras, esta
pieza se caracterizaba por incorporar elementos de cardcter antropomorfos como también
zoomorfos. Ademas de los Panzaleos se destaca los disefios con pintura negativa, es decir la
utilizacion de bandas blancas y negras, a mas de ello la utilizacion del color rojo sobre blanco,
estos detalles le dan el aspecto tan Unico y especial a cada una de estas piezas, logrando con
ello hacer de estas colecciones una de las mas importantes dentro de la cerdmica precolombina

del Ecuador.

8.3.3. Coleccidén de ceramicas precolombina Panzaleo

Segun Barriga (2009) citado por Llumiquinga y Quishpe (2017, p. 16), dice que:

La ceramica que fabrico la cultura Panzaleo se caracterizo por la utilizacion de una pasta fina,
con variedad de formas geometrizadas entre las que sobresalen vasijas de gran tamafo
denominadas globulares, por lo general fueron elaborados en base de pintura positiva en colores
rojo sobre blanco, ademas con cortes y ornamentaciones en las que se destacan representaciones

humanas y zoomorfas.
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Las colecciones Precolombinas de la Cultura panzaleo se encuentran situados en diversos
museos, biblioteca, escuelas, etc. En diferentes partes del Ecuador, sin embargo para el presente
proyecto se han seleccionado dos colecciones como son: Hacienda Obraje San Juan Bautista de
Tilipulo y del museo de la Escuela isidro Ayora, ambas colecciones localizada en el canton
Latacunga, provincia de Cotopaxi; el objetivo del proyecto es difundir, estudiar y aprovechar
estos referente iconico, como lo menciona Naranjo (2017), donde expresa que Latinoamérica
posee mucha historia pero la misma tiene estudios limitados, menciona que en Ecuador no
existe un estudio arqueoldgico profundo, limitando el conocimiento tanto de la cultura como de
la historia de un pais.

Tal es la razén que motiva para aprovechar la riqueza iconica que poseen las piezas de las
colecciones antes mencionadas, que combinadas con nuevas tecnologias se podra generar una
infinidad de recursos gréaficos, los mismo que podran ser aprovechados para la generacion de
recursos econdémicos a través de la implementacién de emprendimiento creativo, para

finalmente ayudar a difundir parte de la Cultura Panzaleo.

8.3.4. La iconografia como fuente creacion de emprendimientos creativos.

8.3.4.1. Iconografia

Segun Gonzéalez (1989), la iconografia la define como el direccionamiento a la comprensién de
una determinada tematica; mientras que Rodriguez (2005), la iconografia se definirse como la

disciplina que estudia la descripcion de las imagenes.
8.3.4.2. La iconografia como base creativa

La simbologia de nuestros antepasados es el ADN que identifica la cultura del Ecuador, como
también los dice Juan Martinez: La diversidad de la iconografia de pueblos ancestrales es lo

que esta en el Ecuador profundo, en la piel del pais” (Sorgato, 2015).

De esta manera en el Ecuador existen varios disefiadores/as, que han percibido de la iconografia
precolombina una oportunidad para la inspiracion creativa, como también para el ingreso
econdmico; tal es el caso de la Lojana Vanessa ZUfiga, la Riobambefia Lucia Guillin entre
otras, personalidades, que supieron ver la riqueza enorme dentro de la iconografia ecuatoriana

al aprovecharlos para la creacion de proyectos personales como de emprendimientos creativos.
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8.4. El emprendimiento creativo

8.4.1. Creatividad

Segun Hernandez (2017) lo define a la creatividad como algo subjetivo, algo inagotable, pero
muy indispensable para la innovar y luchar en este mundo competitivo. Por lo tanto, hacen del
conocimiento una herramienta en donde las ideas se conviertan en bienes o servicios.

Asi mismo la creatividad se puede categorizar de la siguiente manera:

e Lacreatividad artistica: Creacion de nuevas ideas

e Lacreatividad cientifica: Experimentos para resolver problemas.

e Creatividad econdmica: Inventos en tecnologias de produccion.

Es asi que la creatividad facilita a que las personas creen o innoven productos con ello dar otro
valor para los usuarios, a mas de ello puede ser utilizado como para la invencion de

emprendimientos de tipo artesanal o industrial, de esta forma generando nuevos empleos.

8.4.2. La artesaniay el disefio

En el libro La Economia Naranja de los autores Buitrago & Duque (2013), plantea lo siguiente
“la interseccion de la artesania y el disefio abre un universo de posibilidades para la creacion de
piezas Unicas que conectan las historias de sus creadores con el consumidor” (p. 54).

La artesania son expresiones poseen un enfoque cultural es decir son de caréacter tradicional de
cada uno de los pueblos, siendo la artesania el motor de avance econémico sumado a eso el
desarrollo cultural y social (Buitrago & Duque, 2013). A ello se puede afiadir que lo artesanal
uno de sus objetivos esta en el recatar, resguardar y engrandecer el patrimonio cultural, de tal
forma que sus planteamientos comerciales necesitan estrategias correctas. La razon de esto se
debe a que en muchas veces se ve al artesano simplemente como mano de obra, mientras que
su sapiencia adquirida de sus ancestros no se le da una valoracién o reconocimiento justo. Sin
embargo, existe la innovacion de emprendimientos en la cual ya consta una colaboracién justa
en cuanto a los procesos creativos, donde el comercio ya posee una vision en alcances mas

amplios y ambicioso, con ello abriendo paso a mercados de exportacion.

Del mismo modo Fonseca (2008), manifiesta que la economiay la cultura van a la par, el motivo

de esta paridad es por su significado expresivo en cuanto a sus valores y a su época. Por ende,
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los servicios y bienes culturales siempre son parte de nuestras vidas, donde las personas forman

parte de ese consumo, incluso sin que los mismos estén expuestos en el mercado.

De esta forma es como la artesania va innovandose e insertandose en la competencia, donde los

emprendimientos creativos son el punto de partida para alcanzar grandes objetivos.

8.4.3. El emprendimiento local mediante el disefio

“Intentar intuir como se va a comportar el futuro de la economia es complejo y, en muchas
ocasiones, incierto. Pero si parece mas evidente, la distancia que se va imponiendo entre lo
particular y lo global” (Cantarero y Calvo, 2014, p. 74), es asi como describe estos autores al
emprendimiento creativo. Asi mismo Villacis (2013) menciona que para un plan de negocio

mediante el mercado cualitativo y cuantitativo se confirma mediante la aceptacion del mercado.

Es asi que en Ecuador existe gran referencia de emprendimientos creativos a travées del disefio;
como lo narra la revista Lideres (2018) el cual describe que el arte, el disefio complementado
con el emprendimiento ha generado la creacion de Estudio Aura, un lugar Unico donde sus
piezas coloridas han llenado cada parte de este espacio de 72 metros cuadrados, ubicado al norte
de la ciudad de Quito. En este espacio en la actualidad 14 empresarios y 11 artistas forman parte
de Estudio Aura. El éxito de este emprendimiento esta en una de las estrategias aplicadas, que
consiste que en que el artista 0 emprendedor exhiba su producto en el local, la misma que si es

adquirida, el Estudio recibe un 30% de la venta.

De esta manera un emprendimiento siempre sera una buena alternativa para generacion tanto
de recursos econdmicos como también fuente de nuevos empleos, es por eso que con esa Vvision
cultural, emprendedora y creativa se planted el tema de este proyecto denominado “Creacion
de patrones y estructuras compositivas, a partir de las colecciones Panzaleo, para un

emprendimiento”

8.5. Propiedad Intelectual

Los tipos de bienes se dividen en: tangibles como muebles e inmuebles y los intangibles como

es la propiedad intelectual.
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Segln Vega (2010), el termino propiedad intelectual es utilizado para referenciar a creaciones
del ingenio humano, la cual se define como la disciplina juridica que tienen por objetivo
proteger de los bienes inmateriales de caracter intelectual y de un contenido creativo, asi como
de sus actividades conexas. Es asi que la propiedad intelectual se refiere a las creaciones de la
mente como, por ejemplo: Obras literarias, artisticas, invenciones cientificas e industriales,
simbolos, nombres e imagenes. Por lo tanto, esta propiedad brinda al autor creador el derecho

del reconocimiento por su invento y a la vez ser beneficiario del mismo.

8.5.1. Creative Commons (creativos comunes)

Segun Vidal (2008), Creative Commons es una organizacion no gubernamental sin fines de
lucro, fundada en el 2001. Su objetivo es recuperar los derechos de autor y dar acceso al publico
de las creaciones como: textos, fotografias, obras audiovisuales, etc., los cuales se rigen a través
de un conjunto de licencias, haciendo que los inventores sean utilizados de forma libre con

simples restricciones.

8.5.1.1. Licencias Creative Commons

“Las propiedades o clausulas por las que se rigen por los siguientes items:

v Reconocimiento (Attribution): Obliga a citar las fuentes de esos contenidos. El

autor debe figurar en los créditos.

v" No Comercial (Non commercial): Obliga a que los contenidos no puedan usarse

comercialmente sin autorizacion.

v Sin Obra Derivada (No Derivate Works): Obliga a que esa obra sea distribuida

inalterada, literalmente, sin cambios.
v' Compartir lgual (share-alike): Obliga a que todas las obras derivadas se
distribuyan siempre bajo la misma licencia del trabajo original. Es el equivalente a

la cldusula copyleft del software”. (Vidal, 2008, p.13)

Las combinaciones dan como resultado estas seis licencias:
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1. Reconocimiento (by): Permite la explotacién de la obra con finalidad comercial.

2. Reconocimiento + No comercial (by-nc): Derivar obras de forma no comercial sin
autorizacion.

3. Reconocimiento + Sin Obra Derivada (by-nd): Uso comercial, pero no la
generacion de obras derivadas.

4. Reconocimiento + Compartir Igual (by-sa): Uso comercial de la obra y posibles
derivaciones, pero la distribucion con la licencia original.

5. Reconocimiento + No comercial + Sin Obra Derivada (by-nc-n d): Ningln uso ni
comercial ni la generacion de obras derivadas.

6. Reconocimiento + No comercial + Compartir Igual (by-nc-sa): Se deben distribuir

Unicamente con la licencia del original. (Vidal, 2008)

8.5.1.2. Derechos intelectuales en Ecuador

En cada uno de los estados existen entidades que protegen a los creativos, en el Ecuador el
organismo encargado de proteger, fomentar divulgar y conducir al buen uso de la propiedad
intelectual es el Servicio Nacional de Derechos Intelectuales (SENADI) el mismo tiene un
enfoque de tres areas distintas: la Propiedad Industrial, Derecho de Autor y las Obtenciones

Vegetales.

“Propiedad Industrial: Puntualiza a la proteccion que tiene toda persona natural o
juridica sobre sus invenciones, disefios industriales, circuitos integrados, marcas, signos
distintivos, lemas comerciales y otros elementos relacionados con el mercado, la
industria y el comercio.

Derecho de Autor: Se encarga de proteger los derechos de los creadores sobre las
obras, sean estas literarias o artisticas, esto incluye: libros, textos de investigacion,
software, folletos, discursos, conferencias, composiciones musicales, coreografias,
obras de teatro, obras audiovisuales, esculturas, dibujos, grabados, litografias,

historietas, comics, planos, maquetas, mapas, fotografias, videojuegos y mucho mas.

Obtenciones Vegetales: Es una forma de Propiedad Intelectual “sui generéis”, que se

confiere a la persona que ha creado, o descubierto y desarrollado, una variedad vegetal.
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También se incluye dentro de esta area la biodiversidad y los saberes ancestrales”

(SENADI).

8.5.1.3. Licencia de uso de los autores

La Universidad técnica de Cotopaxi en uno de sus objetivos plantea lo siguiente: Contribuir a
través de la investigacion bésica y aplicada, a la solucion de problemas cientificos y
tecnoldgicos, sociales, culturales, econdmicos, etc., que respondan a las demandas vy
necesidades de la sociedad. En ese sentido, la UTC se ha caracterizado por incrustarse en la
sociedad a traves del desarrollo de diversos proyectos que beneficien a la colectividad, es asi
que el presente proyecto “Disefio de patrones y estructuras compositivas, a partir de las
colecciones de ceramica Panzaleo para ser aplicados en emprendimientos” no es la excepcion,
en la cual se pretende aportar a la sociedad. Es por ello que a continuacion, se detalla del uso

de este proyecto.

A.- Quienes pueden Usar
El presente proyecto al ser naciente de la academia estd encaminado directamente para la
entidad Utecina, autores, artesanos, disefiadores y emprendedores creativos de la provincia de

Cotopaxi.

B.- Como pueden Usar
Para la utilizacion de los patrones y estructuras compositivas, los/as usuarios deben realizar los

siguientes cambios:

a) Para el uso de los recursos graficos se debe informar a los autores.

b) Cambio de escala proporcionalmente.

c) Cambio de cromatica.

d) Maximo de 10 reproducciones por disefio

e) Tiempo de uso por 2 afos.

f) Excedido el tiempo limite tendra un costo econémico hacia la institucion y sus autores, o
acuerdos.

g) Para todos los usos permitidos de la grafica es necesario incluir la marca del proyecto

Panzaleo.
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Importante: Todo lo antes mencionado son las condiciones propuestas por los autores de la
presente investigacion, sin embargo, la decision final es regentada por la Universidad Técnica

de Cotopaxi en el proyecto Panzaleo.

9. VALIDACION DE PREGUNTAS CIENTIFICAS O HIPOTESIS:

Matriz de descriptores

Objetivos Preguntas de Informantes Claves | Técnicas
especificos Investigacion (Fuente de Instrumentos a
informacion) Utilizar

Investigar sobre ¢Cémo disefiar -Bibliografia y Técnica:
los fundamentos patrones y archivo del -Lectura
tedricos y practicos | estructuras Proyecto Panzaleo comprensiva y
de disefio compositivas a analitica.
relacionados a la partir de -Custodios de las -Investigacion
creacion de iconografia colecciones de -Bibliografica 'y
patrones y Panzaleo? ceramica Panzaleo documental
estructuras ¢Cuales son los
compositivas para | temas que guiaran -Entrevista
elegir los procesos | para creacion de
mas adecuados patrones para
para un emprendimientos
emprendimientos creativo?
creativo. ¢ Qué se conoce

sobre las

colecciones de

ceramicay la

cultura

precolombina

Panzaleo?
Catalogar ¢Como organizar
graficamente las piezas y Técnica:




piezas y motivos
de ceramica
precolombina de
una coleccion de la
hacienda Tilipulo y
la escuela Isidro
Ayora para
organizar el

andlisis grafico.

motivos de
ceramica
precolombina de
las colecciones
Panzaleo?

¢Qué formas y
rasgos visuales
tienen en comun
las piezas dentro
de una misma

coleccion?

Documentos sobre
de las colecciones
de ceramica

Panzaleo

Archivo del

Proyecto Panzaleo

-Fotografias.

-Especulacion

visual.

-Fichas

morfologicas

Evidenciar el
proceso de disefio
que conduce a la
creacion de
patrones y
estructuras
compositivas, a
través de técnicas
y métodos de
disefio para
sustentar
técnicamente la
creatividad
grafica.

¢ Qué proceso se
utilizaré para la
creacion de
patrones y
estructuras

compositivas?

¢ Qué métodos y
técnicas son
necesarias para
sustentar la
creacion grafica de

patrones?

-Disefiadores

-Bibliografia:
Nuevos
fundamentos del

disefio gréafico.

Técnica:
-Entrevista
semiestructurada
Instrumento:
-Guia de

entrevista

Técnica:

- Lluvia de formas
Instrumento:
Plantilla para
lluvia de formas
-Busqueda de
punto, linea,
plano, ritmo en las
piezas y motivos.
Instrumento:
-Reticula

compositiva
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Diagramar un
muestrario de
composiciones
estructurales y
prototipos de
aplicaciones para
un emprendimiento
creativo, que
incluyan una
reflexion propia
acerca del uso de la
cultura material

ancestral.

¢ Qué productos
son los mas
adecuados para los
emprendimientos

creativos?

¢ Qué formas,
colores y
tipografias son los
mas adecuados
para los
emprendimientos

creativos?

¢ Qué soportes sera
los idoneos para la
creacion del

prototipo?

¢ Qué reflexion es
necesaria para la
difusioén de la

cultura ancestral?

¢Qué formato y
material serd el
adecuado para la
impresion del

muestrario?

Artesanos y
emprendedores

Historiadores y
personas inmersas

en la cultura.

-Entrevista semi
estructurada

Guia de entrevista

-Fichas de

observacion.

-Técnicas de
fotografia y
montaje
-Entrevista semi
estructurada
-Guia de
entrevista
-Técnicas de
diagramacion y
composicion
Instrumento:
-Machote (layout)
-Reticulas
digitales
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10. METODOLOGIAS Y DISENO EXPERIMENTAL:
10.1. Enfoque de la investigacion
10.1.1. Cualitativo

El enfoque cualitativo segun Lara (2013) describe como aquel que provoca datos descriptivos,
utilizando las propias palabras de las personas; en ese sentido, la presente investigacion apunta
a la utilizacion de este método, el mismo hecho de que el Disefio Grafico no es una ciencia

exacta lo que permite la utilizacion de este enfoque.

De esta forma serd empleado el enfoque cualitativo cuando se desea obtener datos de opiniones
de docentes, disefiadores, estudiantes y artesanos, los cuales ayudaran a convalidar nuestro

proyecto investigativo.

10.2. Tipo de investigacion

10.2.1. Investigacion Bibliografica

Es el primer acercamiento al proceso de investigacion, es aqui donde se extrae el conocimiento
ya existente a través de diferentes métodos, de acuerdo con Mora De Labastida (s.f.); esta
investigacion se utilizara en la construccion del marco técnico, porque permite investigar
conceptos, fundamentos, técnicas etc. relacionados con la creacion de patrones y estructuras
compositivas. Es asi que los libros principales a utilizarse son los siguientes: Fundamentos del
disefio del Autor Wucius Wong (1995); Nuevos fundamentos del disefio grafico de los autores
Ellen Lupton y Jennifer Cole (2016); asi también Graphic Desing Thinking de Ellen Lupton
(2012), que son utilizados para la fundamentacion de capitulos de: Disefio de patrones y
estructuras compositivas; asi mismo se utiliza el libro Origenes e historia del arte
Precolombino del autor Oswaldo Guaman Romero (2015); Introduccion a la semidtica del
disefio andino Precolombino del autor Zadir Milla (1990) los cuales permiten fundamentar
acerca la seccion de Coleccion de cerdmica Panzaleo; finalmente se utiliza el Libro La
economia naranja de los autores Felipe Buitrago e Ivan Duque (2013), ademas para
complementar otros conceptos, se investiga diferentes fuentes bibliograficas de esta manera se

conceptualiza adecuadamente el marco técnico.
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10.2.2. Investigacion Documental

Segun Portillo (1995), es un proceso que permite indagar, recolectar, organizar, analizar e
interpretar la informacion o datos en torno a un determinado tema; esta investigacion sera de
utilidad para tener un acercamiento directo al Proyecto Panzaleo el cual se vincula a nuestra
investigacion, para aquello se investiga en documentos, también se realiza una revision de
trabajos e investigaciones previas que se encuentran archivados en el proyecto Panzaleo, tales

como: Fotografias, fichas de registro, inventarios, publicaciones en la pagina de la UTC, etc.

Toda esta recopilacion permite fortalecer los conocimientos y a la vez continuar con actividades

propuestas por el proyecto.

10.2.3. Investigacién de campo

La investigacion de campo, esencial en cualquier proyecto de intervencion fisica en un entorno
humano, exige que el disefiador se cifia a las limitaciones especificas de una ubicacion.
Observar una localizacion de forma activa es similar a montar un campamento (Lupton. 2011,
p.40). En este trabajo se utiliza la investigacion de campo con la finalidad de mantener un
encuentro directo con la realidad, al acudir de forma personal a las diferentes colecciones a
estudiarse. A mas de ello servira para recolectar informacion de forma personalizada con

diferentes fuentes primarias como: La entrevista y la observacion.

10.2.3.1 Técnicas de coleccién de datos

Técnica de entrevista

Es un proceso comunicativo, donde la el didlogo es de caracter formal; aqui la informacién se
obtiene de forma directa del entrevistado (Pelaez et al., 2011), esta técnica se la emplea para
obtener opiniones de diversas fuentes como: Docentes de la UTC, artesanos y disefiadores; lo
cual permite enriquecer los conocimientos y asi aportar al desarrollo del Proyecto Panzaleo.
Para ello se utiliza un instrumento de investigacién como es el temario de preguntas, en él se
elabora las inquietudes desconocidas que permita esclarecer el tema. Ademas de ello esta

técnica sera utilizada para la convalidacion de las propuestas desarrolladas en este proyecto.
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Técnica de la observacion

Desde el punto de vista de Egg (2003) citado por Campos, Covarrubias y Lule (2012, p.51),
describen a la observacion como una técnica directa de obtencion de informacion, en la cual
existe un vinculo directo entre el investigador y el objeto de estudio para ello se emplea los
sentidos y la légica relacional de los hechos y la realidad; por tal razon, esta técnica se utiliza
para el anlisis visual de las piezas precolombinas de las colecciones para poder analizar y a la

vez extraer los rasgos mas significativos que sirvan para la creacion de patrones.

10.2.4. Investigacion proyectual

Segn Campos (2007), lo define como una respuesta o solucidn a una o diversas preguntas,
para ello es importante reconocer a perfeccion cudl es el problema y asi dar la solucién mas
acertada. En este sentido es importante recalcar que el problema de la presente investigacion se
encaja en los limitados disefios con referentes culturales propios, en virtud de ello se propone
la creacion de patrones y estructuras compositivas a partir de las colecciones de ceramica

Panzaleo, las mismas que sirvan como base para la creacion de emprendimientos creativos.

10.3. Metodologia

10.3.1. Desing Thinking

Desing Thinking (pensamiento de disefio) es un proceso que combina la creacién y la intuicién
en la generacion de ideas, para la solucién de problemas, es asi, que en el disefio esta centrado
como una herramienta para crear ideas, iniciando a través de bocetos, listas, diagramas de
relaciones y mapas de redes de asociaciones. Por lo tanto, el Desing Thinking es un componente

fundamental en el proceso creativo (Lupton 2011).

Esta es una de las metodologias mas actuales del disefio gréafico, tal es la razon que el presente
proyecto se basa en esta metodologia y se utiliza en la construccion de esquemas de disefio, es
decir en la construccion de los patrones y de las estructuras compositivas.

Para lo cual se utiliza las siguientes técnicas de construccion de disefio:
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10.3.1.1. Técnica de la Lluvia de ideas

Consiste en atacar un problema de distintas posiciones al mismo tiempo, utilizando preguntas

rapidas que permitan encontrar diferentes soluciones (Lupton, 2011).

Esta técnica serd empleada para realizar propuestas de bocetos, que servira para crear los
patrones y estructuras compositivas, a mas de ello se utiliza para seleccionar los prototipos mas

adecuados para la aplicacion de las composiciones.

10.3.1.2. Técnica de lluvia de formas

“Constituye una herramienta de pensamiento visual que permite producir soluciones mas
profundas para problemas de disefio basicos” (Lupton & Cole, 2016, p. 13). Por lo tanto, la
[luvia de formas serd empleada con la finalidad de clasificar o agrupar a través de una plantilla
los elementos que se encuentran en las piezas como: rasgos, simbolos, elementos, etc. Posterior
a ello realizar una combinacién y dar origen a mddulo novedosos que servira para la

construccion de los patrones.

10.3.1.3. Técnica de punto, linea, plano, ritmo en las piezas y motivos

e Punto, linea, plano

“El punto, la linea y el plano son los ladrillos del disefio. A partir de estos elementos, los
disefiadores crean imagenes, iconos, texturas, patrones, diagramas, animaciones y sistemas
tipograficos” (Lupton & Cole, 2016, p.33).

Por lo tanto, esta técnica es de utilidad en cuanto se trata a la creacion de patrones a la vez que
permite organizar el mismo de una forma mas libre donde los patrones no sigan un esquema
establecido (reticula), si no, el cual se forme deliberadamente en un plano de acuerdo a la

interaccion tanto de lineas y puntos.
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e Motivosy ritmo

Segun Lupton (2016) dice, que el mddulo es un elemento integrado, que esta insertado dentro
de una estructura mas amplia; asi también la misma autora sefiala que como el sonido usa su
ritmo, en el disefio también se puede expresar ese sentir, a través de la repeticion de un patron

regular y marcado.

A partir de esta definicion se afirma que la utilizacion de esta técnica, se emplea para la creacion
de modulos, los mismos serviran para la creacion de patrones innovadores, ademas, con la
utilizacion del ritmo se puede dar al disefio un toque especial en cuanto a la variacion de los

patrones.

10.3.1.4. Técnica de la especulacién visual

Esta técnica es de caracter cualitativo ya que analiza contenidos, ademas genera ideas y
comunica puntos de vista particular (Lupton, 2012). En tal virtud de la importancia que tiene
este método en la presente investigacion, porque permite en parte al disefiador dar una libertad

para crear composiciones, que expresan un concepto de acuerdo a su vision, a su interpretacion.

11. ANALISIS Y DISCUCION DE LOS RESULTADOS.

11.1. Catalogacién y andlisis de las piezas de ceramica de las colecciones Hacienda

Tilipulo y Escuela Isidro Ayora

Para el inicio de la ejecucion de proyecto, lo primero que se realizé fue importante visitar los
museos de la Hacienda Tilipulo y el de la Escuela isidro ayora, con la finalidad de recabar
informacion cerca de los mismo. Es ahi que se tuvo la oportunidad de entablar una entrevista
con las personas a cargo de los custodios, por una parte el Lic. Nelson Espin rector de la Escuela
Isidro Ayora quien esta encargado del museo, menciona: Que este sitio tiene mas de 3000 piezas
de diferentes culturas y épocas, como por ejemplo: La cultura Valdivia 4200 AC., Culturas del
periodo formativo de 3300 AC., La Narrio tardio 2000 AC., Machalilla 1500 AC., Preceramico
1300 AC., La Chorrera 1200 AC., La Huancavilca 500 AC., Desarrollo del Regional 500 AC —
500 DC., Jama Coaque 500 AC. — 1533 DC., Periodo de Integracion 1500 AC. — 1500 DC.

Asi mismo el museo cuenta con restos de las culturas: Cuasmal, Puruha, Metaldrgica y dentro

de ellas una parte lo compone las piezas de la cultura Panzaleo las cuales son de estudio del
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presente trabajo, todo este conjunto arqueoldgico ha sido una esfuerzo de diferentes autoridades
de la escuela que han hecho lo posible para la recopilacién de los mismos, inclusive algunos
maestros han viajado hasta el Peru con la finalidad de adquirir piezas de ceramica; sin embargo,
recalca el poco interés por parte de otras instancias ya sean publicas o privadas en cuanto al

mantenimiento y difusion de este lugar historico.

Por otra parte, la Licda. Cecilia Cabezas encargada del museo de la Hacienda Isidro Ayora
menciona que en este sitio cuentan con cerdmica Panzaleo, en uno de los salones es la que
predomina, también poseen cerdmica de la Cultura Chasqui, la cultura Valdivia, y la Cultura
Inca, estas piezas fueron llevadas a este lugar en el afio 2015 desde la ciudad de Latacunga por
el peligro de la erupcion, ya que la hacienda se encuentra en una zona segura; este lugar esta
regentado por el municipio de Latacunga exclusivamente por el departamento de Desarrollo
Social y el departamento de turismo del Municipio, los mismos son los encargado de la difusion,
sera que por este motivo el lugar es bastante concurrido por locales, nacionales y extranjeros
dando un promedio de 600 u 800 personas y cuando hay afluencia mas de 1000 personas cada
mes.

Grafico N° 1: Universo de Piezas Hacienda Tilipulo

Elaborado por: Quispe Juan, LIumiquinga Walter
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Gréfico N° 2: Universo de Piezas Escuela Isidro Ayora
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Elaborado por: Atavallo Danilo, Medina Inti

Es importante recalcar que realizando una visita en el sitio de ejecucion del presente proyecto
se recopila la siguiente informacion: Las colecciones de ceramica Panzaleo se encuentran en la
Ciudad de Latacunga, con un total de 319 piezas entre las dos colecciones, de las cuales 252
piezas pertenecen al museo de la escuela Isidro Ayora y 67 piezas pertenecen a al museo de la
Hacienda Tilipulo; de todo este conjunto 72 piezas son seleccionadas para el estudio de
proyectos anteriores. De tal manera para continuar con el proceso del “Proyecto Panzaleo” se
realiza esta tesis, en donde, se elegira las piezas que tengan mejores referentes graficos, estos
deben ser significativos y que permita la creacion de patrones y estructuras compositivas, 10s

cuales sirvan para un emprendimiento creativo.

A continuacién, se presenta el conjunto de piezas de las dos colecciones las cuales fueron
seleccionadas para el estudio, cabe recalcar que dicha eleccion coincide con la seleccion que

fue realizada por los proyectos anteriores.
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Gréafico N° 3: Piezas seleccionada de ceramica para el estudio. Coleccidn del Museo de la
escuela Isidro Ayora

Elaborado por: Atavallo Danilo, Medina Inti
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Gréafico N° 4: Piezas seleccionada de ceramica para el estudio. Coleccion del Museo de la
hacienda Tilipulo

Museo Hacienda

Tilipulo

Elaborado por: Atavallo Danilo, Medina Inti

11.2. Proceso creativo
11.2.1. Reelaboracion por medio de la Geometrizacion:

Segun el autor Pepe (2007), “la geometria es utilizada para la sintesis formal a través de ello se
consigue la estilizacion, la limpieza y purificacion de las lineas graficas™.
A continuacion, se presenta el proceso que conlleva a la digitalizacion de las piezas, las cuales

aproximan visualmente a la ceramica de Panzaleo, con ello se evita la saturacion de elementos.
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En cada ejemplo se presenta desde la forma original en fotografia hasta la forma reelaborada

con técnicas de vectorizacion digital.
Gréafico N° 5: Proceso de Reelaboracion por medio de la Geometrizacion

Museo: Escuela Isidro Ayora

Pieza de ceramica Panzaleo Reelaboracion Digital Emprolijado

Elaborado por: Atavallo Danilo, Medina Inti

Gréafico N° 6: Proceso de Reelaboracion por medio de la Geometrizacion

Museo: Escuela Isidro Ayora

Pieza de ceramica Panzaleo Reelaboracion Digital Emprolijado

Elaborado por: Atavallo Danilo, Medina Inti
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Justificacion del proceso de reelaboracion:

Este primer proceso de relaboracion, comienza con un acercamiento directo a la pieza, por tal
motivo es obligatorio realizar visitas al sitio de estudio para la recoleccion de informacion que
nos permita realizar este proceso con mas facilidad. En este caso como instrumento de

recoleccion de datos se utilizo la fotografia.

Ya en la reelaboracion digital el proceso consiste, en que a traves de un software de disefio nos
permita redibujar la pieza tal y cual se observa en la fotografia, puntualizando los mas minimos
detalles. Finalmente se realiza el emprolijado el cual consiste en la correccién de algunos

detalles, por ejemplo: La simetria de la pieza, terminacion de lineas, etc.

11.2.2. ;{Qué es una tabla morfologica?

La tabla morfolégica generalmente esta estructurada por elementos bésicos del disefio,
inspirados en una misma cultura. Al momento de conformar una nueva grafica del disefio se
toma los distintos elementos graficos que es evidentemente para conservar la forma de

representacion de esa cultura o motivo (Pepe, 2007).

Segun Hernandez (2009), la clasificacion e identificacién de elementos morfoldgicos se
agregan en sus respectivos casilleros, para posteriormente crear la forma controlada; en las
tablas morfoldgicas se identifican los elementos concretos para la elaboracion formal de
motivos, al mantener los rasgos caracteristicos se conserva la relaciéon morfoldgica del estilo
original, con ello se obtiene una gran variedad de posibilidades es decir un mosaico de rasgos
de un grupo de muestras o0 motivos seleccionados, en las lineas horizontales y en cada mosaico
surgiran distintas versiones que se han estudiado en la muestra. Mientras que Pepe (2007, p.55),
se inicia desde una figura o forma bésica y a partir de ella empieza a garabatear, el disefio que
va progresando hasta conseguir un estilo grafico significado de la cultura, al final se obtendra
un nuevo mosaico manteniendo las caracteristicas formales, para que de este modo el proceso
de reelaboracion de los patrones 0 motivos sean validos, y que al momento de conformar la
tabla sean verdaderamente modulos formales minimos que también dependeran de la muestra

y fundamento de la misma.
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11.2.2.1. Representacion de Figuras

Figuras Antropomorfa

Segun el autor Tortosa (2006), la figura se asemeja a la forma humana, como por ejemplo una
montafia 0 un objeto que simbolicen a una persona, mientras que Martinez (2006), menciona
que existieron formas que se encuentran sentadas y de pie, la mayoria de figuras eran

masculinas, cabe recalcar que a veces no representaban el sexo.

Figuras Fitomorfas
Segun el autor Sama (2014), son formas escultoras que se asemejan a la forma vegetal o de una
inspiracion floral para complementar lo mencionado el autor Uroz (2012), agrega que la forma

fitomorfa es similar a una planta.

Figuras zoomorfas

Segun el autor VVasquez (2008), manifiesta que en la mayoria de trabajos de figuras simbdlicas
no se incluyen a las piezas zoomorfas, sirvieron como juguetes por eso el trato era distinto al
de las figuras antropomorfas y sin embargo se encuentran conexos con las representaciones
simbolicas, asi mismo el autor Villanueva (2009), menciona que las figuras zoomorfas
desempefian diferentes funciones de fundamento moral y principio de accion, los animales
simbolizaban las diferencias y similitudes.

Con los conceptos anteriores descritos se facilita la construccion de las siguientes tablas
morfoldgicas, el cual consiste en agrupar las piezas de cerdmicas que tengan similitud entre
ellas para que puedan encajar en cualquiera de los grupos antes mencionado, esta operacion se
realiz6 tanto para el museo Isidro Ayora, como para el museo de la hacienda Tilipulo. Este
ejercicio permite organizar las ceramicas el cual admite una mejor comprensién, ademas facilita
la extraccion de sus referentes graficos para la construccion de patrones y estructuras
compositivas. Para ello se utilizo la técnica de la especulacion visual el cual admite la libertad

que el investigador agrupe piezas en base al método de la observacion.
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Gréfico N° 7: Tabla Morfoldgica de ceramicas completas.

Museo: Escuela Isidro Ayora
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Elaborado por: Atavallo Danilo, Medina Inti

Forma antropomorfa
Conceptos de relacién entre formas
Elementos visuales

Formas zoomorfas
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6. Concepto de estructuras

Para el museo Isidro Ayora se realiza la siguiente clasificacion:

Piezas Antropomorfas: Las piezas de este grupo se asemejan a la figura humana

Conceptos de relacion entre formas: Porque todas las piezas poseen pie o base en la ceramica.
Elementos visuales: Todas las piezas tienen una similitud de forma redonda y no posee una
base de soporte.

Piezas zoomorfas: Estas se asemejan a la forma de un animal.

Elementos de relacidn: Este se agrupa relacionando a sus elementos en estos casos tienen

forma copa.
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Concepto de estructuras: Relacionado a su construccion en esta cuestion hace referencia a al

tipo de base que posee este grupo, todos tienen patas o pie.

Gréafico N° 8: Tabla Morfoldgica de ceramicas completas.

Museo: Hacienda Tilipulo

1 EX XXX

Elaborado por: Atavallo Danilo, Medina Inti.

Forma antropomorfa
Relacidn entre formas
Elementos de relacién

Conceptos estructurales y compositivos
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Elementos visuales

Para el museo de la Hacienda Tilipulo se realiza la siguiente clasificacion:

Forma antropomorfa: Estas piezas se asemejan a figuras humanas.
Relacion entre formas: Ya que todas poseen pie o base en la ceramica.

Relacion en forma: copa.
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Conceptos estructurales: La similitud en su forma redonda sus decoraciones son distintas en
todas.
Elementos visuales: Se puede observar una pieza completamente decorado por rasgos

simbalicos.

Gréfico N° 9: Tabla Morfoldgica de reelaboracién digital completa.

Museo: Escuela Isidro Ayora
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Elaborado por: Atavallo Danilo, Medina Inti.
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Gréfico N° 10: Tabla Morfoldgica de reelaboracion digital completa.

Museo: Hacienda Tilipulo

Elaborado por: Atavallo Danilo, Medina Inti.

En los dos cuadros anteriores se detallan las piezas ya reelaboradas de las dos colecciones en el
mismo orden que estan las Tabla Morfoldgica de cerdmicas completas.

La morfologia es quien estudia la forma de un objeto, y el estudio de transformacion es la
morfogénesis porque aborda el desarrollo de las formas del universo, en la cultura material e
iconica las graficas se representan a través de acciones complejas de analisis y sintesis
(Martinez, 2016).

11.2.2.2. Despiece de elementos minimos de la tabla morfoldgica.

Este proceso del Estudio de las formas, consiste en el despiece de las vasijas en todas sus partes
posibles, se debe tener en cuenta que no es permitido despiezar exageradamente, porque en ese
momento pierde por completo su significado, el cual no se podra interpretar posteriormente en
el disefio. Este paso sirve para con ellas realizar modulos los cuales a continuacion permitan

crear patrones.



Gréfico N° 11: Tabla Morfoldgica despiece de elementos.

Escuela:

ElementosMinimos DAV

Elaborado por: Atavallo Danilo, Medina Inti.

Grafico N° 12: Tabla Morfoldgica de reelaboracion digital.

Escuela:

Isidro Ayora

Elaborado por: Atavallo Danilo, Medina Inti.
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Grafico N° 13: Tabla Morfoldgica de reelaboracion digital.

Hacienda:

ElementosMinimos Tilipuo

Elaborado por: Atavallo Danilo, Medina Inti.

Gréafico N° 14: Tabla Morfoldgica de reelaboracion digital.

| Hacienda:

EIementosMinimos Tilipulo

Decoracion

Elaborado por: Atavallo Danilo, Medina Inti.
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11.2.2.3. Proceso de disefio que conduce a la creacion de patrones y estructuras
compositivas.

Para este apartado fue necesario realizar investigacion bibliografica con la guia de algunos
autores que se mencionan mas adelante; asi mismo se realizd una investigacion de campo a
través del método de la entrevista en la cual se tuvo la oportunidad de dialogar con diferentes
disefiadores dentro del ambito del disefio Precolombino. Es asi que los disefiadores y
emprendedores Cesar Lépez, Jenni Ainaguano, Pablo Tello y Andrea Ruiz, contribuyeron en

las entrevistas para dar su punto de vista.

Por lo tanto, en cuanto a la creacién de patrones por un lado Cesar Lopez menciona sobre el
proceso de creacion, de acuerdo a su experiencia en la creacion de patrones y disefios a partir
de petroglifos comenta que se inicia con la toma de la muestra de manera fisica a través de un
método calco, para posteriormente llevarlo a la digitalizacion y sus diferentes usos, en casi
similar proceso Pablo Tello y Andrea Ruiz coinciden con la diferencia que ellos hacen una
combinacidén de los elementos, mientras que Jenny Ainaguano comenta que simplemente en
sus disefios realiza una réplica de los motivos precolombinos de la cultura Puruha con pequefios
elementos agregados, esto con la finalidad de no perder la esencia del original pero con el fin
de innovar. Sin embargo, los 4 disefiadores coinciden que los disefios pueden o no pueden tener
un significado, porque los disefios depende mucho de la estética color y sobre todo el uso que

se va a dar de los mismos.

A todo esto, se afiada la investigacion de los diferentes conceptos y técnicas, para el desarrollo
de la creacion de patrones, tomando como referencia por ejemplo a los autores Wisin Wong,

Lupton y Cole.

11.2.3. Creacion controlada de la forma

La creacion de la composicion grafica se basa en la seleccion de elementos compositivos,
posteriormente utilizar una serie de operaciones simétricas. A partir de los elementos basicos
punto, linea, textura, direccion, escala, se crean los elementos visuales con movimientos
generados mediante el proceso. Segun el autor Pepe (2007), existen operaciones de
composicion que explican los movimientos, variaciones o alteraciones al que se someten los
elementos. Dentro de la misma existen cuatro operaciones elementales producto de sus

combinaciones.
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- Operacién de traslacion: Desplazamiento simple y lineal del elemento a lo largo de una
recta de traslacion.

- Operacion de rotacion: Movimiento circular del elemento alrededor de un eje.

- Operacion de dilatacion / contraccion: Alteracion uniforme del elemento desde un punto
centro, las figuras son similares entre si.

- Operacion de simetria: Verdadero significado de informacion de un elemento en base a un

eje o plano de simetria.

Para la construcciéon de patrones se puede utilizar todos elementos minimos de las tablas
morfologicas como su forma, rasgos, decoraciones, linea entre otros todo eso depende de la
creatividad de la persona. Sin embargo, es recomendable no utilizar muchos elementos con la

finalidad que no se sature, para obtener un disefio armdnico y visible.

A continuacion, se describe los procesos a seguir:

11.2.3.1. Construccion de modulo.

Grafico N° 15: Proceso de creacion de la reticula.

\S?

‘:/%\\:

Elaborado por: Atavallo Danilo, Medina Inti.

Primero se crea un cuadrado de 4cm, aplicando una reticula de lineas a 45° grados dentro del

mismo.
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Gréafico N° 16: Elaboracién del médulo con los elementos minimos

Emprolijado Pieza de Ceramica

ElementosMinimos

Elaborado por: Atavallo Danilo, Medina Inti.

A continuacion consiste en aplicar los elementos del despiece en la reticula creada a 45 grados.
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Grafico N° 18: Resultado final del patron

Elaborado por: Atavallo Danilo, Medina Inti.

Como ultimo paso se realiza diferentes operaciones (reflexidn, repeticién, traslacion, rotacion,
etc.), esto permite tener una infinidad de composiciones, de esta manera para la construccion

de una composicion hay que aplicar una o varias operaciones antes mencionadas.
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11.3. Catalogo de disefio de patrones y estructuras compositivas, a partir de las
colecciones de cerdmica panzaleo para ser aplicados en emprendimientos

11.3.1. Catalogo de disefio de patrones.

Catélogo impreso y digital

El catalogo se realiza con la finalidad de mostrar los disefios de patrones que se logran obtener
a partir de la extraccion de la iconografia sobre las vasijas de la cultura Panzaleo, es asi que las
personas que puedan tener en sus manos este muestrario de forma digital (interactiva) e impresa
en alta calidad, con la oportunidad de apreciar la infinidad de disefios que se puede obtener y a
la vez la infinidad de aplicaciones que se puede utilizar en diversos soportes, pero en esta
ocasion se va aplicar en textiles que sera dirigido para el pablico objetivo, y para su grabado se

utilizara la técnica de sublimacion.

Gréfico N° 19: DVD Panzaleo-Emprendimiento

CATALOGO DE PATRONES
DISENO PRECOLOMBIND

EMFRENDIEMIENTO

Elaborado por: Atavallo Danilo, Medina Inti.
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Publico objetivo

En la actualidad la invasion de la moda se ve latente a nivel mundial y nuestro pais no es la
excepcion, en donde los mas vulnerables son los nifios y jovenes, en ese sentido este proyecto
apunta a tratar de insertar a través de la moda disefios precolombinos, con la finalidad que la
juventud y nifiez vaya apropiandose de nuestra cultura, en tal virtud la propuesta final a la cual
esta nuestro producto dirigido es a los jovenes hombres y mujeres comprendidos entre 15 a 24

afos de edad.

Flujo de Trabajo
A continuacion, se detalla el flujo de trabajo que se utiliz6 para el desarrollo de todo el proceso

creativo del catalogo de disefio de patrones.

Formato

Las medidas a utilizarse son de 20x21 cm, acoplandose al formato de disefio que lleva a cabo
el proyecto Panzaleo. Es decir, se utiliza la figura de un cuadrado, con ello conseguir simetria

y exactitud en el catalogo.

Gréfico N° 20: Formato del catalogo

21 cm.

20cm.

Elaborado por: Atavallo Danilo, Medina Inti.
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Reticula intuitiva
La reticula intuitiva no posee una estructura se establece una composicion deliberada mediante

la experiencia, creando asi conceptos visuales para aplicarlos en el catalogo.

Reticula en columna
La reticula en columna permite ordenan los elementos graficos del catalogo, todo el esquema

elaborado en el mismo contiene un orden visual, alineados verticalmente.

Gréafico N° 21: Reticula en columna

Elaborado por: Atavallo Danilo, Medina Inti.

Tipografia: Familia de Helvética
Para el presente catalogo de disefio de patrones se ha utilizado la familia tipografica Helvética

la misma que se caracteriza por palo seco.
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Gréfico N° 22: Familia tipogréfica Helvética

Helvetica Neue 43 Light Extended

ABCDEFGHIUKLM
NOPQRSTUVWXYZ
abcdefghikim
nopgrstuvwxyz
1234567890

Elaborado por: Atavallo Danilo, Medina Inti.

Jerarquia

Titulos: 30pt Helvetica Neue 43 Light Extended
Subtitulo: 12pt Helvetica Neue 43 Light Extended
Parrafo: 12pt Helvetica Neue 43 Light Extended
Pie de foto: 8pt Helvetica Neue 43 Light Extended

Paleta de colores

Para la aplicacion de las tonalidades en el presente catalogo se utilizd colores monocromos el
cual consiste en colores Unicos con matices. Se utilizé las tonalidades frias que se basa en azul,
turquesa y violeta. Por ende, el color blanco es neutro y se acopla a los colores frios tratando
equilibrar y armonizar las tonalidades, asi mismo, los colores frios significan la actitud, seriedad

y la tranquilidad.

Grafico N° 23: Paleta de colores

Elaborado por: Atavallo Danilo, Medina Inti.
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Construccion de la marca del emprendimiento Jatary
El imagotipo se plasma en una superficie modular de 10x10. El valor de X establece una

medida.

Grafico N° 24: Paleta de colores

10K

100

PAMTOMNE

C=30, M=100, ¥=84, K=5& C=86, M=7T7, ¥=60, K=51

Elaborado por: Atavallo Danilo, Medina Inti.

Para garantizar la correcta visibilidad grafica del imagotipo JATARY, es importante mantener
espacios de seguridad a su alrededor (espacios en blanco), y la reduccion minima del imagotipo

es de 2cm.

Grafico N° 25: Paleta de colores

1x

Elaborado por: Atavallo Danilo, Medina Inti.
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Portada:
Para el desarrollo de la portada y contraportada del catadlogo se utiliza una reticula modular

simple ya que esta fundamentalmente se trata de un conjunto de guias que fraccionan la pagina
en secciones, creando una matriz de celdas denominadas médulos para colocar los elementos

en diversas formas y estilos.

Gréfico N° 26: Creacion de la reticula de la portada
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Elaborado por: Atavallo Danilo, Medina Inti.
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Gréfico N° 27: Disefio de la portada del catédlogo de patrones

CATALOGO DE PATRONES
DISENO PRECOLOMBINO

EMPRENDIBMENTC

\ 'i
0.0~
JATARN

Elaborado por: Atavallo Danilo, Medina Inti.

11.3.2 Muestrario de composiciones de patrones y montajes (Mock Up.)

Gréfico N° 28: Disefio del patrdon estructural Panzaleo y esquema del catalogo
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Elaborado por: Atavallo Danilo, Medina Inti.
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Gréfico N° 29: Disefio del patron estructural Panzaleo y esquema del catédlogo

Elaborado por: Atavallo Danilo, Medina Inti.

Gréafico N° 30: Disefio del patrdon estructural Panzaleo y esquema del catalogo
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Elaborado por: Atavallo Danilo, Medina Inti.
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Gréfico N° 31: Disefio del patron estructural Panzaleo y esquema del catédlogo
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Elaborado por: Atavallo Danilo, Medina Inti.

12. IMPACTOS (TECNICOS, SOCIALES, AMBIENTALES O ECONOMICOS)

El presente proyecto estd enfocado en aportar a artesanos, emprendedores y la ciudadania en
general. Personas que tengan esa vision de emprendedor y con ello contribuyan a la difusion de
la cultura Panzaleo, logrando dar valor identitaria a los rasgos simbolicos que han dejado
culturas precolombinas. Los patrones creativos se encontraran disponibles para su uso y como
fuente de inspiracion para los grupos antes mencionados, y esto sea punto de partida para iniciar
emprendimientos creativos, de esta forma impulsar a la ciudadania a proyectar un pensamiento
de apoderamiento del territorio local, a través del aprovechamiento iconogréafico; con ello
mejorar salidas econdmicas en la provincia, de esta forma es posible involucrar al productor
para su crecimiento local y nacional dentro del &mbito creativo y productivo. Es asi que la
Universidad Técnica de Cotopaxi y la carrera de Disefio Grafico impulsa al desarrollo de pueblo

Cotopaxense.



13. PRESUPUESTO

13.1. Recursos

MARCO ADMINISTRATIVO

TALENTO HUMANO

MATERIALES
INTITUCIONALES

TECNOLOGICOS

Didacticos, consulta.

Disefadores (Inti M, Danilo Atavallo)

Universidad Técnica de Cotopaxi

Museo Hacienda “Tilipulo”

Museo Escuela Isidro Ayora

Internet, equipos informéticos, camaras

fotograficas,

72

TECNICO Transporte, alimentacion.
BIBLIOGRAFICOS Libros fisicos y digitales, Blogs,
Revistas.
Elaborado por: Atavallo Danilo, Medina Inti.
13.2. Presupuesto
CANTIDAD DESCRIPCION VALOR VALOR TOTAL
UNITARIO
1 Computadora 750 750
1 Céamara fotografica 500 500
30 horas Internet 0,50 15
1 Flash memory 4G. 8 8
3 Impresion de informes 10 30
3 Empastados 10 30
2 Materiales de oficina 10 10
1 Copias 5 5
1 Impresion de 10 100

prototipos




3

10

10

1
TOTAL

Impresion de catalogo
Transporte
Alimentacion

Imprevistos

10

1

2

10
1326.50

30
10
20
10
1518
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Elaborado por: Atavallo Danilo, Medina Inti.
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14. CONCLUSIONES

En una primera etapa del proyecto se investigd los conceptos y técnicas entre ellas, como
realizar patrones a parir del punto la linea. Ademas, se obtuvo informacién relevante de los
archivos del proyecto Panzaleo como fotografias, fichas técnicas, videos, todo este conjunto
permitié cimentar la base de investigacion en la construccién de patrones y estructuras

compositivas.

Para catalogar las piezas de cerdmica Panzaleo, se realiz6 una interpretacion para conservar
los rasgos originales en la reelaboracion digital de la pieza, donde se empez6 desde la
representacion grafica de bocetos, de luces y sombras ya que estos aspectos son
interpretadas con lineas que no son visibles a simple vista; asi mismo, las formas se las
interpretd de manera geométrica aplicando la simetria, y en otros casos de forma irregulares

y/o0 asimétricas.

La utilizacién de tablas morfoldgicas y operaciones de disefio como la rotacién, traslacion,
reflexion, repeticién, entre otras permitié hacer composiciones con los elementos minimos
ya obtenidos de las diferentes piezas, con ello se cred varios patrones conservando los
rasgos de la cultura Panzaleo, la buena interpretacion ayudo a fusionar los conceptos;
ademas, la experiencia de los entrevistados permitié profundizar en el proceso mas

adecuado para la construccion de patrones y estructuras compositivas.

Como resultado se obtuvo el disefio de un catdlogo con méas de 60 paginas en donde se
pueden apreciar las propuestas de disefios de patrones y estructuras compositivas. En otra
parte del catadlogo fue necesario mostrar algunas aplicaciones de patrones para motivar el
emprendimiento del uso de la iconografia ancestral, no sin antes exponer una reflexion valor

de la cultura y la iconografia de los pueblos precolombinos.
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RECOMENDACIONES

Es necesario revisar los archivos del proyecto panzaleo (fichas técnicas, videos, fotografias
etc.) esto ayudara a que a ver todos los procesos que se ha llevado a cabo para los diferentes

proyectos.

Se recomienda para futuros trabajos tomar en cuenta el proceso de relaboracion digital de
las piezas de cerdmica o cualquier registro fotogréfico, ya que en este paso es necesario la

interpretacion de varios aspectos como luces, sombras y rasgos.

Se recomienda que las investigaciones de disefio se utilicen el analisis de graficos por medio
de las tablas morfolégicas, porque esto ayuda a construir una muestra de rasgos, la que
servird para construir con mas facilidad patrones y estructuras. Ademas, en este aparatado
se recomienda realizar entrevistas a personas entendidas en la materia ellos aportaran con

criterios de acuerdo a su experiencia.

Se recomienda la difusion del catalogo ya sea por parte de la Universidad u otras personas
interesadas en realizar proyectos similares, con la finalidad de que sirva a la colectividad y
gue no se quede simplemente en la academia. Ademas, se deben aplicar otros métodos de
difusion enfocado a la cultura Panzaleo como, por ejemplo: videos donde se demuestre el

proceso de la creacion de patrones.



76

15. BIBLIOGRAFIA

Alcécer, S. & Gachet, M. (2007). Desarrollo de objetos utilitarios en ceramica otorgandoles un
valor agregado a través de nuevas propuestas tecnoldgicas y de disefio (Tesis de pregrado).

Universidad de las Américas, Quito, Ecuador.

Arizaga, E. (2016). Disefio prototipos artesanales contemporaneos enfocados en la cultura
andina para el rescate de la produccion artesanal, tecnoldgica local de las tradiciones de la
cultura panzaleo en la ciudad de Latacunga (Tesis de pregrado). Universidad Técnica de

Cotopaxi, Latacunga, Ecuador.

Aroca, A. (2014). La logica de elaboracion en los disefios de los platos de las culturas
prehispanicas de Narifio. Revista U.D.C.A Actualidad & Divulgacion Cientifica, Recuperado

de http://www.etnomatematica.org/publica/articulos/Art%C3%ADculo%20publicado.pdf

Ayala, E. (2008), Resumen de historia del Ecuador, Tercera edicion actualizada. Quito,
Ecuador: Corporacién Editora Nacional

Ballestas, L. (2010). Las formas esquematicas del disefio precolombino de Colombia:
relaciones formales y conceptuales de la gréafica en el contexto cultural colombiano (Tesis de
doctoral). Universidad Complutense de Madrid, Madrid, Espafia.

Barriga, F. L. (2009). La Provincia de Cotopaxi. Tomo |. Latacunga. Ecuador. Miguel Rengifo
Buitrago, P. & Duque, 1. (2013). La economia Naranja. Bogota, Colombia: BID

Cabezas, J. (2009). Analisis comparativo entre el disefio iconografico andino precolombino y
actual del Ecuador con el Pera y Bolivia (Tesis de pregrado). Escuela Superior Politécnica de
Chimborazo, Riobamba, Ecuador.

Calderdn, F. (2018). Aplicacion de la serigrafia en la reproduccion de iconos precolombinos

sobre papel artesanal, para revalorizar la cultura Puruhd en la ciudad de Riobamba (Tesis de
pregrado). Universidad de Cuenca, Cuenca, Ecuador.


http://www.etnomatematica.org/publica/articulos/Art%C3%ADculo%20publicado.pdf
http://www.etnomatematica.org/publica/articulos/Art%C3%ADculo%20publicado.pdf

77

Campos, A. (2007). Pensamiento critico (12 Ed.). Bogota, Colombia: Editorial Magisterio.

Campos, A. y Covarrubias, G., & Lule Martinez, N. E. (2012). La observacion, un método para
el estudio de la realidad. Revista Xihmai, 45-60.

Cantarero, S. y Calvo, R. (2014). Emprendimiento a nivel local. La necesidad de una estrategia

de cooperacion para el desarrollo del territorio. Valencia: ISBN

Christopher A. [Blancarte Oscar]. (2017, Agosto 10) Introduccion a los patrones de disefio
[Mp4]. Recuperado de https://www.youtube.com/watch?v=QYZMjJSUb_8

Cruz, C., & Pacheco, J. (2011). Proyecto de sefializacién turistica basado en disefios
precolombinos para la ciudad de Guayaquil (Tesis de pregrado). Escuela Superior Politécnica
del Litoral, Guayaquil, Ecuador.

Emprendimiento, mujer y empresa. (12 de noviembre 2018). Lideres, (s-p).

Fonseca, A. (2008). Economia creativa como estrategia de desarrollo: una vision de los paises
en desarrollo. Sdo Paulo, Brasil: Itad Cultural

Fundacién Sinchi Sacha. (2015). Museo Etnohistérico De Artesanias Del Ecuador. La
Mariscal, Quito, Ecuador.: Mindalae. Recuperado de

http://www.mindalae.com.ec/index.php/casa-sinchi-sacha

Gonzaélez, J. (1989). Iconografia e iconologia como métodos de la historia del arte (11/3)
Recuperado de
https://s3.amazonaws.com/academia.edu.documents/40775940/Metodo_Iconografico.pdf?A
WSACccessKeyld=AKIAIWOWYYGZ2Y53UL3A&EXpires=1548335834&Signature=ydj08
UL1kj8moOv2LdrubXyv0y4%3D&response-content-
disposition=inline%3B%20filename%3DMetodo_Iconografico.pdf

Guaman, O. (2015). Origenes e historia del arte precolombino en Ecuador, Machala, Ecuador:
UTMACH


http://www.mindalae.com.ec/index.php/casa-sinchi-sacha
http://www.mindalae.com.ec/index.php/casa-sinchi-sacha

78

Hernandez, L. (2009). Elementos morfolégicos, = Meéxico. Recuperado de
https://es.slideshare.net/xgfk/tema-2-elementos-morfolgicos-de-la-imagen

Herndndez (2017). La creatividad, el recurso inagotable de América Latina y el Caribe.

Recuperado de http://centro.edu.mx/ojs_01/index.php/economiacreativa/article/view/156/114

Garate, D. (03 de febrero de 2017). Disefiadores se inspiran en iconos andinos. EI Tiempo
Diario de Cuenca. Recuperado de https:
https://www.eltiempo.com.ec/noticias/cultura/7/407128/disenadores-se-inspiran-en-iconos-

andinos

Lara, A. (2013). Metodologia de la investigacion. México: McCGRAW-HILL

Lupton, E. (2011). Graphic Design Thinking. Barcelona, Espafia: Gustavo Gili.

Lupton, E. & Cole, J. (2014). Nuevos fundamentos del Disefio Grafico. Barcelona, Espafia:

Gustavo Gili.

Luzardo, A., Jesus, D., & Pérez, M. (2017) Economia naranja: Innovaciones que no sabias que

eran de América Latina y el Caribe. América Latina: BID

Llumiquinga, W., & Quishpe, J. (2017). Recreacion morfolégica de los motivos de ceramica
precolombina mediante el relevamiento fotogréafico de las colecciones disponibles en la ciudad
de Latacunga provincia de Cotopaxi, aplicado a la identidad visual del proyecto Panzaleo

(Tesis de pregrado). Universidad Técnica de Cotopaxi, Latacunga, Ecuador.

Martinez, M. (2006). Variabilidad estilistica y distribucion terri-torial del arte rupestre

levantino en Aragon. Zaragoza: Prensas Universitarias de Zaragoza.

Milla, Z. (mayo del 2010). Zadir Milla Euribe [Entrada de blog]. Recuperado de
http://zadirmilla.blogspot.com/


https://www.eltiempo.com.ec/noticias/cultura/7/407128/disenadores-se-inspiran-en-iconos-andinos
https://www.eltiempo.com.ec/noticias/cultura/7/407128/disenadores-se-inspiran-en-iconos-andinos
https://www.eltiempo.com.ec/noticias/cultura/7/407128/disenadores-se-inspiran-en-iconos-andinos
https://www.eltiempo.com.ec/noticias/cultura/7/407128/disenadores-se-inspiran-en-iconos-andinos
http://zadirmilla.blogspot.com/
http://zadirmilla.blogspot.com/

79

Naranjo, L. (2012). Inclusién de expresiones culturales pre-hispanicas de la parroquia
Panzaleo en el disefio grafico moderno y andlisis de la cuestion identitaria. Recuperado de

http://www.utc.edu.ec/investigacion/proyectos/panzaleo

Naranjo, L., & Otéfiez J. (2017). EL disefio grafico y las colecciones de ceramicas

Precolombinas. Latacunga, Ecuador.

Pelaez, R. (2013). Pensamiento y gestion. Barranquilla, Colombia: ISSN

Pierce, C. (1974). Signo y Movimiento. Recuperado de

http://www.unav.es/gep/I11Peirce ArgentinaBentolila.html

Pepe, E. G. (2007). Identidad Regional: El disefio aborigen como elemento identitario.

Buenos Aires: Redargenta Ediciones.

Portillo, A. (1995). Técnicas de investigacion bibliogréafica. Caracas: Contexto ediciones

Philip, B. & Alston, W. (1983). Historia del disefio grafico. Barcelona, Espafia: RM

Reyes, V. (2012). Propuesta de redes modulares aplicables al disefio de superficies, basado en

los ammonoideos (amonitas). Antiguo Cuscatlan, El Salvador: Delgado.

Rodriguez, M. (2005), Dialnet. Introduccion general a los estudios iconogréficos y a su

metodologia, volumen (1), [p. 153-p 189].

Rivera, M. (2017). Chilam balam de chumayel. Madrid, Espafia: Alianza editorial.

Sama, A. (2014). EI manifiesto del girasol: Una obra maestra de Gaudi: «ElI Capricho» de

Comillas. Espafia: Universidad Cantabrias

Santos, J. (2014). Investigacion y compilacién de la iconografia precolombina en la provincia
de Chimborazo y su registro en un libro impreso (Tesis de pregrado) Escuela Superior

Politécnica de Chimborazo, Riobamba, Ecuador.



80

Sorgato, V. (2015). Las simbologias de culturas ancestrales, en una compilacién. EI comercio,
(s-p)

Tortosa, T. (2006). Los estilos y grupos pictoricos de la sociedad ibérica figurada en la
Contestania. Mérida: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas- Instituto de
Arqueologia.

Uroz, H. (2012). Practicas rituales, iconografia vascular y cultura material en Libisosa.
Esparia: ISBN

Véasquez, J. (2008), Relaciones entre la representacion antropomorfa-zoomorfa de piezas
prehispanicas. Costa rica. Recuperado de
https://revistas.ucr.ac.cr/index.php/filyling/article/view/13850

Vega, A. (2010). Manual de derecho de autor. Bogota, Colombia: OMPI

Vidal, M. (2008). Propiedad intelectual nuevas tecnologias y libre acceso a la cultura. Mexico:
Printed and made in Mexico.

Villacis, A. (2014). Emprendimientos y cadenas de valor con la aplicacion de los iconos
precolombinos en la industria artesanal de la ciudad de Loja (Tesis de pregrado) Universidad
Técnica Particular de Loja, Loja, Ecuador.

Villanueva, J. (2009). Fotografias de algunos tipos basicos de la escultura zoomorfa. Bolivia.
Recuperado de https://www.researchgate.net/figure/Fotografias-de-algunos-tipos-basicos-de-
la-escultura-zoomorfa-Toros-a-Villanueva-del_fig2_ 303259679

Wong, W. (1995). Fundamentos del disefio. Barcelona, Espafia: Gustavo Gili.

Zanon, D. (2007). La Reticula. Espafia: Vision net.

Zuiiga, V. (3 de mayo de 2009). Tipografia, Disefio Textil. Identidad Visual, Emprendedora
Amuki / Rukuyaya / Abya Yala. Recuperado de https://www.behance.net/amuki


https://www.behance.net/amuki
https://www.behance.net/amuki

16. ANEXOS



82

Anexo N° 1
Formato de entrevista para recopilar datos informativos sobre las piezas de cerdmica panzaleo

dirigidas a las personas que cuiden o que se relacionen con los museos

Universidad Técnica de Cotopaxi

Carrera de Disefio Grafico Computarizado

Objetivo de la entrevista: Recopilar informacidon acerca de las colecciones de cerdmica
patrimonial y opiniones con respecto al uso y apropiacion de las mismas en emprendimientos
creativos, para un analisis y conocimiento a profundidad de los museos.
Informantes: Personas que cuidan o que estén en relacion con los museos.

Lic. Cecilia Cabezas: Guia del Museo Hacienda Tilipulo.

Lic. Nelson Espin: Director de la escuela Isidro Ayora

Lugar: Hacienda Tilipulo

Museo de la Escuela Isidro Ayora

Esta informacion esta es netamente de caracter académico Investigativo para la realizacion de
la tesis denominada “Disefio de patrones y estructuras compositivas, a partir de las colecciones

de ceramica panzaleo para ser aplicados en emprendimientos”

Temas:
1. Institucién y responsables
Colecciones de ceramica (culturas, cantidad de piezas y su historia de creacion)
Informacion de las colecciones
Cuidado y precauciones de la coleccién
Visitantes
Difusion de la coleccion
Visitantes e informacion disponible

Usos y apreciaciones de la ciudadania / comunidad

© o N o g bk~ DN

Opinién de emprendimientos a partir de la coleccion de ceramica Panzaleo
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DATOS GENERALES
Lugar: Fecha de la entrevista: 22 /10 /2018

Ocupaciodn, cargo relacionado con la coleccion:

Periodo a cargo del museo:

TEMARIO DE PREGUNTAS:

1. ¢Quién es el encargado que se encuentran a cargo del museo?

2. ¢Queé colecciones de ceramica se encuentran presentes en este museo?

3. ¢Qué informacidn poseen acerca de las colecciones de ceramica? (si estan registradas)

4. ¢Qué cuidados y precauciones debe tener las personas al visitar el museo?

5. ¢Cuéntas personas llegan semanalmente al museo?

6. ¢Como captan los visitantes la informacién del museo, expresan curiosidad o gracia por la
misma?

7. ¢De qué manera es la difusion de esta ceramica patrimonial?

8. ¢Qué apropiacion existe por parte de la comunidad o ciudadania del patrimonio ceramico?

9. ¢(Qué opina acerca de la creacion de emprendimientos, a partir de esta coleccion
especialmente de la Panzaleo?

Anexo N° 2

Andlisis de las entrevistas

Tabla 1: Institucion y responsables

INFORMANTE RESPUESTA

Lic. Cecilia Cabezas El museo pertenece al Municipio de Latacunga, pero

también es regentado por el Ministerio de patrimonio
Nacional

Lic. Nelson Espin Nuestro informante esta a cargo de la institucién alrededor

de 3 afios, sin embargo, a cargo exclusivo del museo no
existe una persona especifica ya que lo Gnico que se hace es
coordinar con los comparieros auxiliares de servicio, de
pronto con algin docente que le gusta interesarse en algunas

piezas que tenemos, o de pronto para una observacion



directa con los estudiantes como refuerzo a las clases que
ellos imparten. Por lo tanto, el museo esta exclusivo a cargo
de la Escuela Isidro Ayora, por el mismo hecho de que fue
creado por ex directores y docentes de esta escuela.
Interpretacion:
En el caso del museo de La hacienda Tilipulo esta bajo la dependencia de instituciones
gubernamentales, asi mismo la persona entrevistada es quien esta a cargo de la atencién
de la hacienda a su vez del museo donde se encarga de ser guia de los visitantes. Ademas,
se pudo observar que existen estudiantes de la UTC, de la carrera de Turismo que estan
realizando précticas; sin embargo, el caso es muy distinto en el Museo de la Escuela Isidro
Ayora, aqui no existe una persona exclusiva para la atencion ni del museo ni de los
visitantes, esta atencion lo realizan algunos docentes que se encuentren libres al momento
de la visita de alguna persona. También menciona que se han hecho esfuerzos en el
Ministerio de Educacion con la finalidad de que le asigne una partida presupuestaria a una

persona que esté a cargo de museo, pero nunca se tuvo un apoyo por esta entidad.

Elaborado por: Atavallo Danilo, Medina Inti.

Tabla 2: Colecciones de ceramica (culturas, cantidad de piezas y su historia de creacion)

INFORMANTE RESPUESTA

Lic. Cecilia Cabezas Aqui tenemos varias culturas entre ellas la Panzaleo que en
uno de los salones es la que predomina, también tenemos la
Cultura Chasqui, la cultura Valdivia, también hay la Cultura
Inca, no estan clasificadas por culturas ni por tiempo de

antiguedad.

Nelson Espin Nosotros tenemos aqui:
La cultura Valdivia 4200 AC.
Culturas del periodo formativo de 3300 AC.
La Narrio tardio 2000 AC
Machalilla 1500 AC
Preceramico 1300 AC
La Chorrera 1200 AC
La Huancavilca 500 AC
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Desarrollo del Regional 500 AC — 500 DC

Jama Coaque 500 AC. — 1533 DC.

Periodo de Integracion 1500 AC. — 1500 DC.

Asi mismo el museo cuenta con restos de las culturas:

Cuasmal

Puruhées

Metaldrgica

Panzaleos

Se estima que el museo sobre pasa las 3000 piezas, pero de

forma exclusiva, pero netamente de las cultura panzaleo

existen alrededor de 250 piezas.
Interpretacion:
Como se logré observar y escuchar ambos museos poseen colecciones de diferentes
culturas y afios. Pero se puede recalcar que el museo Isidro Ayora posee mayor cantidad
de piezas de cerdmica de varias culturas e incluso otros elementos de exhibicion. También
recalca que tiene un lugar exclusivo para las piezas de la cultura Panzaleo aduciendo la

importancia histérica de la descendencia de los latacunguefios con respecto a esta cultura.

Elaborado por: Atavallo Danilo, Medina Inti.

Tabla 3: Informacidn de las colecciones
INFORMANTE RESPUESTA
Lic. Cecilia Cabezas Las piezas son originales y pertenecen a diferentes culturas

del Ecuador, pero el museo se ha creado con piezas que se
trajeron de la ciudad de Latacunga por el peligro de la
erupcion en el afio 2015 se trae a la hacienda ya que la misma
se encuentra en una zona seguro. Ademas, todas las piezas
estan registradas tienen su cddigo y pertenecen a un
inventario realizado por el municipio.

Nelson Espin Desde 1967 los ex directores el Sr. Rodrigo Campania y Luis
Maria Cepeda se habian interesado en buscar algunas piezas
argqueoldgicas, de hecho, en esas épocas existian en nuestros
alrededores en nuestros terrenos o se encontraban algunos

restos de vasijas, entonces los sefiores se fueron interesando



Interpretacion:

poco a poco en ir recopilando. Entonces ahi se conversaba
con los padres de familia con los estudiantes de aquella
época si alguien ha encontrado o si no poseen en su casa para
que los donen, entonces ellos han sido bastante entusiastas
de la arqueologia y han ido recopilando, recabando
informacion y a su vez formando espacios con vitrinas para
ir guardando las piezas, de ahi tal es tal es el caso que e 23
de junio de 1967 segun nuestro compafieros antiguos,
manifiestas que los sefiores antes mencionados fueron
inclusive hasta el Perl ha conseguir esta situacion de la
arqueologia. Entonces esto fue creciendo poco a poco los
espacios y hasta que en la actualidad ya hemos conseguidos

formar espacios para las diferentes culturas.

En cuanto a la informacion de los museos se puede deducir que el museo de la Escuela

Isidro Ayora tiene méas informacion que el museo de la Hacienda Tilipulo, la razon es por

la antigliedad de creacion, por el numero amplio de colecciones y por la informacion e

interés que las autoridades anteriores han ido recabando de las misas, a méas de ello porque

se ve que hay un interés de rescatar, mantener y dar a conocer por parte de la autoridad

actual que esta al frente de la institucion educativa.

Elaborado por: Atavallo Danilo, Medina Inti.

Tabla 4: Cuidado y precauciones de la coleccién

INFORMANTE

RESPUESTA

Lic. Cecilia Cabezas

Nelson Espin

Lo primero que se les explica al entrar al museo es tener
mucho cuidado ya que las piezas estan al aire libre y no
tienen ninguna proteccion entonces las personas deben tener
mucha precaucion ya que las piezas tienen un valor

invaluable por la antigliedad y el valor histérico.

Primero siempre se les da la bienvenida, las indicaciones que
por cualquier situacion deben mantener la calma, también se

da las indicaciones que se debe mantener el cuidado del
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aseo, el no ingreso de alimentos, se les orienta que por nada
del mundo se puede tocar ninguna pieza, ningun objeto ya
que por el hecho de ser cosas antiguas se pueden destruir,
hay un espacio de flora y fauna son bastante antiguas, si es
que se les toca las dafian. Todo esto se da antes de iniciar el
recorrido.

Interpretacion:

En ambos museos la precaucion y el cuidado de las piezas es el principal denominador

comun. Esto se debe que al ser piezas muy antiguas a mas de ello el valor simbolico de

cada uno de las piezas por lo tanto necesita la mayor conservacion posible. Mientras se

visitaba el lugar se pudo observar que no existe necesidad de tocar las piezas ya que el

lugar de ubicacion de cada una de ellas estd muy visible, logrando apreciar por completo

cada uno de las piezas.

Elaborado por: Atavallo Danilo, Medina Inti.

Tabla 5: Visitantes a los museos

INFORMANTE RESPUESTA

Lic. Cecilia Cabezas Nosotros llevamos un registro de visitas, mensualmente
tenemos alrededor de 600 u 800 personas y cuando hay
afluencia méas de 1000 personas.

Nelson Espin Se quisiera terne un namero determinado que diga van a
entrar 5 0 10 personas. No, todo lo contrario, muchas veces
existen personas comparfieros que se encuentran en la calle y
no preguntan cuando se puede visitar el museo entonces ahi
es donde se les invita para que asistan el dia que deseen. Por
eso al quimestre se tiene la visita 10 personas, 0 a veces
vienen personas turistas internacional y de pronto visitan el
museo.

Interpretacion:

En este punto si existe una brecha enorme en cuanto a las visitantes de los museos, en el

caso del museo de la Hacienda Tilipulo existe gran afluencia de visitantes, ya que la misma

permanece disponible los 7 dias de la semana, el caso no es asi en el museo Isidro Ayora,

en donde las visitas son muy pequefias por una parte es que no se encuentra disponible
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todos los dias, aqui para las visitas son con aviso previo con la finalidad de designar a

algin personal que se encuentre disponible para que lo atienda. En el caso que alguna

persona llegue sin previo aviso se le permite el ingreso, pero no se le da ninguna

orientacion, simplemente el visitante llega recorre el lugar, toma fotografias y se retira.

Elaborado por: Atavallo Danilo, Medina Inti.

Tabla 6: Difusion de la coleccion

INFORMANTE

RESPUESTA

Lic. Cecilia Cabezas

Lic. Nelson Espin

Interpretacion:

La difusion y promocion de la Hacienda en general y por
ende del museo esta a cargo del departamento de Desarrollo
Social y departamento de turismo del Municipio de
Latacunga.

Desgraciadamente aqui voy a ser cuestionador, antes se
podia dar alguna informacién al menos dentro de lo que es
instituciones educativas, hoy nos limitan, de hecho, para que
alguna persona pueda ingresar recabar informacion debe
contar con el aval la autorizacién del distrito y eso es un
tramite que muchas veces queda en los suefios de los justos
por qué no se consigue. Entonces eso hace que nosotros no

podamos difundir.

En este punto la brecha de desigualdad para la difusién de los museos continua grande.

Por un lado, la hacienda Tilipulo se realiza una difusion por parte del ente encargado.

Mientras que por otro lado el museo de la escuela Isidro Ayora esta en un total descuido,

no existe una difusién de tal museo. Aungue el Lic. Nelson Espin manifiesta que un

ingeniero ha presentado un proyecto en el distrito en donde propone primero que el museo

sea abierto al publico, segundo que a él le permitan ser guia exclusivo y tercero que el

museo tenga un valor de entrada de 0.50 centavos de ddélar, para con ello solventar gastos

de mantenimiento y también gastos para el como guia. Este proyecto ingreso el mes de

marzo, pero hasta la fecha no existe ninguna respuesta.

Elaborado por: Atavallo Danilo, Medina Inti.
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Tabla 7: Visitantes e informacion disponible

INFORMANTE

RESPUESTA

Lic. Cecilia Cabezas

Nelson Espin

Interpretacion:

Las personas que llegan al museo l6gicamente llegan con
mucha inquietud, esas inquietudes son satisfechas es
satisfecha por el conocimiento que tiene cada una de las
guias quienes satisfacen esas inquietudes que tienen los
turistas.

Todo lo nuevo es novedoso en el momento de empezar a
conocer, como que se impactan. Hay curiosidad por que el
asunto de la pertenecia aqui de la formacion del museo las
interrogantes de cdémo fueron los antepasados toda esa
situacion son novedosas. Nosotros aqui tenemos maquetas
de fébricas textilerias toda la situacion del folclor de la
provincia, animales embalsamados igual de todas las
regiones de nuestro pais, plantas; de hecho, hay una
coleccién de raices, tallos y hojas. Existe una historia del
Escudo de la bandera, la moneda, del mundo, entonces ellos
se impactan y desean conocer y quieren conocer la riqueza
cultural de antes. Todo esto lo realizamos los docentes que
tenemos un poco de conocimiento de lo que se exhibe, es

decir se hace lo que se puede.

En los dos museos la gente demuestra gran curiosidad por las piezas de exhibicion, sin

embargo, la diferencia esta en que el museo de Tilipulo cuenta con guias turistica, cosa

que no sucede en el otro museo, donde la guia lo hacen los docentes de la institucion en

unos casos, en otros no es posible realizar las guias ya que los docentes se encuentran es

sus horas laborables. Pero a pesar de eso se observo que el museo Isidro Ayora tiene

muchisimo mas elementos de exhibicion con respecto al otro museo.

Elaborado por: Atavallo Danilo, Medina Inti.
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Tabla 8: Usos y apreciaciones de la ciudadania / comunidad

INFORMANTE

RESPUESTA

Lic. Cecilia Cabezas

Nelson Espin

Interpretacion:

Al respecto de la coleccion de ceramica no se ha hecho nada
por, ustedes como estudiantes que vienen hacer su trabajo de
tesis es la primera vez que estdn haciendo sobre
especificamente sobre la ceramica.

No, cuando conocen es la curiosidad, nada més, hasta ahi se
llega. EI conocer por que el de las cosas. Lindo fuera que
alguien diga que por esta cultura por este muse o por esta
area alguien digiera que va a apoyar en algo.
Desgraciadamente no hay las personas primero interesadas,
segundo que tengan la iniciativa de aportar con algo o de
mejorar en algo. Ya que hoy en dia al menos la juventud se

dedica a otras situaciones como el internet.

El desinterés por parte de la ciudadania por tratar de valorar, difundir o utilizar las piezas

de alguna forma es muy evidente en ambos casos. Sin embargo, a pesar de eso, el director

de Museo Isidro Ayora tiene ese afan que de alguna forma el museo este mas disponible

al publico con la finalidad de dar a conocer la parte cultural-histérica del museo.

Elaborado por: Atavallo Danilo, Medina Inti.

Tabla 9: Opinidn de emprendimientos a partir de la coleccion de ceramica Panzaleo

INFORMANTE

RESPUESTA

Lic. Cecilia Cabezas

Nelson Espin

Claro como ahora como esta de auge el emprendimiento si
seria bueno de hacer algo al respecto, utilizar esta ceramica
plasmada en articulos para el hogar o seria también seria
ropa que utilicen jovenes y de esta manera se iria
difundiendo la presencia de este museo aqui en la hacienda.
Claro, toda situacién de emprendimiento es saludable. Pero
primeramente se deberia ver quée tipo de emprendimiento
desearian crear, segundo seria cual es el objetivo de dicho
emprendimiento. Pero desgraciadamente no conozco alguna

persona que se interesa dentro del &mbito cultura, para que
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Interpretacion:

el pudiera formar o crear algin emprendimiento. Yo sé que
de pronto algun emprendimiento que se dé va a ser de tipo
personal se vaya a crear, segundo también debe haber una
relacibn un compromiso entre ese mentalizado
(emprendedor) més a institucion, la institucion puede
aportar con informacion, con guias de orientacion de pronto
puede aportar con espacio para que pueda desarrollar algo
aqui, de pronto apoyar a ese emprendimiento con la parte

econdmica seria imposible.

Los entrevistados coinciden que es bueno un emprendimiento a partir de las colecciones

de piezas de ceramica, sin embargo, el Lic. Nelson Espin duda de que exista alguna

persona que tenga interés por algun emprendimiento a partir de estas colecciones. Sin

embargo, su predisposicion por apoy