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RESUMEN

El propésito de la presente investigacion digefar iconografias tomando como referencia a

la memoria histérica del Sacha Runa personaje autdctono de la parme@augchilan. Por

medio de ello, debido al desinterés de las personas por la festividad de los disfrazados, al igual
que el personajeha producido una carencia de informacién sobre la historia, origen y
componentes de la indumentaria que posee el Sacha Runa. Esto |lhewecesidad de dar a
conocer la identidad tradicional, buscando nuevas maneras de poder representar al personaje a
través de soluciones &jicas bidimensionales. Por ende, el objetivo que setgidaen la
investigacion fue el disefar iconografia a partir del personaje, permitiendo de esta manera el
poder implementar las composiciones iconograficas en varios soportsanyaextiles o
artesanales. El métodie andlisis utilizado fue la investigacion de campo con un enfoque
cualitativo para la recoleccion de informacion, por medio de una entrevista semiestructura.
Ademas, se implementé la metodologia del Design Thinkang la resolucién de los objetivos

de estudio, en el proceso de creacién de modulos iconograficos, a partir de instrumentos de
andlisis (ficha de caracteristicas morfoldgicas) el cual nos ayudé en la descripcion de las formas,
figuras, colores. Bocetajeiffha de composiciones modulares) ayudo en la construccién de los
modulos compositivosY prototipado (laminas de prototiposhos permitié tener una
conceptualizacion referente al producto final, al igual que describe los componentes que poseen
cada uno d&sestructuras iconogréficas. Para la validacion de las iconografias eeoeligs

soportes textiles como medio de difusparala identidad del personaje. Como resultado final

se obtuvo un catdlogo de iconografias, en el que se muestran diferanfassicmnes,
mockups y posibles aplicaciones en textiles. En conclusion, los disefios iconograficos creados
a partir de la vestimenta del Sacha runa de la parroquia de Chugchilanaayddannovacion

de la identidad cultural del personaje a travéesréiecgs bidimensionales en las que las nuevas
generaciones podran fomentar la valorizacion ancestral conservando las tradiciones y

costumbres.
Palabras clavesVestimenta, iconografia, Sacha Runa, soportes textiles, Chugchilan
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ABSTRACT
The current research purpose was to design iconographies by taking as a reference the Sacha

Runa historical memory, an autochthonous character from the Chugchilan parish. Through this,
due to the people interest lack for the fastiof disguised, like the character, there has been a
information lack about the clothing history, origin and components, what possess the Sacha
Runa. This led to the need for publicizing the traditional identity, by looking new ways, they
can representhe character, through tawdimensional graphic solutions. Therefore, the aim,
which was raised in the research was to design iconography from the character, thus allowing,
to implement the iconographic compositions into several supports, whether tegtaét.ofhe

used analysis method was field research with a qualitative approach for the information
collection, through a semistructured interview. Further, it was implemented the Design
Thinking methodology for the study aims resolution, in the creatingographic modules
process, based on analysis instruments (morphological characteristics sheet), which helped in
the description of forms, figures, colors Sketching (Modular compositions file) that helped in
the compositional modules construction. Amdtptyping (Prototyping Sheets) allowed to have

a conceptualization regarding the final product, as well as describing the components, which
have each the iconographic structures. For the iconographies validation were chosen the textile
supports as a difgsion means for the character identity. As a final result, it was got an
iconographies catalog, what is shown different compositions, mockups and possible
applications in textiles In conclusion, the iconographic designs created from the Sacha runa
clothing from Chugchilan parish, they will help in the character cultural identity innovation,
through twedimensional graphics, what they could promote the new generations ancestral

appreciation, by preserving traditions and customs.

Keywords: Clothing, iconograpy, Sacha Runa, textile supports, Chugahil
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2. JUSTIFICACION DEL PROYECTO

El presente proyecto ha permitido generar un motivo investigativo por medio de la memoria
histérica, encaminado al estudio del personaje el Sacha Runa. Podemos mencionar que el
propésito para el tratado de este proyecto es generar un flujo de trabagaleroda creacion

de iconografias a partir del estudio y analisis morfolégico del personaje, con enfoques

contextuales, simbolicos y culturales de la parroquia de Chugchilan.

Se ha visto evidenciado que la identidad ancestral de este personaje, deend@eor la falta

del desconocimiento de su historia (origen), simbologia y tradicion. Razén por la cual, es de
suma importancia la realizacion de este proyecto investigativo, permitiendo rescatar su valor e
identidad cultural, por medio de un andlisisrfologico para conocer sus signos visuales y
proceder a la elaboracién de un catalogacdaografias. El interés que genera este tipo de
paradigmas es notable, puesto que, este proceso de investigacion sostiene resultados genérico:

basados en el ambitwiltural, tradicional y ancestral.

Una vez realizado su estudio morfolégico y la construccién de patrones iconograficos, este
proyecto se acoge a las diferentes posibilidades de implementarlas, ya sea en el area industrial,
textil (tejidos), artesanias. $aenta con los recursos necesarios para poder llevar a cabo este
proyecto, existen antecedentes de campo para fundamentar la investigacion. También se cuenta
con la colaboracionealla organizadorde la festividad de los disfrazadoa clal se muestra
complacida en la realizacion de este proyecto que ayude a rescatar la identidad ancestral del

personaje.

3. BENEFICIARIOS DEL PROYECTO

Beneficiarios directos: Los beneiftiarios directos seran los habitantes de la parroquia de

Chugchilan (mujeres, hombre, nifos

Tabla 1
Habitantes de la Parroquia de Chugchilan

Habitantes de la parroquia de Chugchilan
Habitantes 7.811
Total 7.811
Fuente: Chicaiza y Toaquiza (2022)

Beneficiarios indirectos: Emprendedoras de lAsociacion demujeres artesanas union y

progresade la parroquia de Chugchilan.



Tabla 2

Asociacion de mujeres y artesanas union y progreso.

Asociacion de mujeres artesanas union y progreste la parroquia de Chugchiin
Socias 21
Total 21
Fuente: Chicaiza y Toaquiza (2022)

4. EL PROBLEMA DE INVESTIGACION
4.1PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Ecuador es un pais que esta ubicado en el territorio andino, con una variedad de riqueza cultural
y tradicional, donde la memoria de los pueblos y de los individagsrticular, se funda en la
propia dimensién cognitiva de su histotia. memoria histérica se edifica como un registro

sistematico de lo ocurrido, lo que permite comprender los procesos ((Mddmez 2009).

A través de la memoria colectiva, elspdo puede hacerse presente de diferentes formas tal
como es: con memorias y rituales, lo que permite crear una continuidad en el tiempo. Por otro
lado, la memoria histérica es sin duda también una de las formas populares de resistencia,
identidad y esperea, mientras que la cultura popular se sustenta en una tradicién que valora
los aportes de quienes nos antecedieron en el tiempo, sin ser estatica ni apegada al pasado
puesto que se fundamenta la identidad que proviene de la manera de pensar y #tuar de

mayoria y no de las interpretaciones y enfoques de la minoria (Malo, 20226pp.9

AEcuador se encuentra inmerso en un mundo
hist-rico ancestralo (Torres, 2 Ocar@adas ge.u2 4 ) .
gran valor ancestral, estos patrones son una representacion de antiguas culturas, que hoy en di:
simbolizan conceptos gréficos, los cuales estan presentes en nuestro diario vivir y estas

producen identidad.

Cada uno de los pueblos o temits tradicionales del ecuador consta de una identidad

cultural propia, todo esta a partir de las iconografias ancestrategonas culturales tienen

una especificidad cultural que hace del Ecuador uno de los paises mas diversos en el campo
artistico y atesanal. De esta forma, queda claro que el pais tiene una tradicion artesanal

milenaria Unica en el mund&l comercig 2019).

De igualmaneraen el Ecuador varios autores han trabajado en investigaciones de disefios

iconogréficos andinos y han logradonseguir diferentes posibilidades de implementarlo y



rescatar su identidad ancestral, entre ellos es@mnate (2017) quien elabord nuevos disefios
en textiles inspirados en la iconografia de la Amazonia y La Costa. De la misma manera, Zufiiga
( 2 0 1 4 )uso iiepcatar s signos de la cultura andina para transformarlos en iconografia y

ti pografza con identidad ecuatorianado.

En la provincia de Cotopaxi se cre6 una iniciativa en la realizacion de un proyecto investigativo
de los autores Llumiquingay Quispe2 017 ) el cual se trata sob
de los fundamentos de ceramica precolombina, donde utilizaron técnicas para transformar
nuevos motivos iconograficos, por medio de la estilizacion de lineas y tablas morfoldgicas,

trabajando asiemit er eses soci ales, culturales y anc:

En la parroquia de Chugchild@xisten tradiciones culturales (festividades), que han tomado
importancia en la parroquia. Esta tradicion con un gran valor de identidad conocido como los
disfrazados, es una festividad en el cual las personas son participes y hacen una interpretacion
simbdlica mediante disfraces que caracterizan a los animales. Dentro de esta festividad existe
un personaje que se destaca de los demas y que se convirtié en el punto de investigacion para
el desarrollo del proyecto. Sobre la historia de este personajesabese ciencia cierta su

origen y desde cuando se integré a las fiestas populares de la parroquia. Pero segun Narcisa
(2022)Jaorganizadord e | a festividad, AEstima que apar
de Malqui Machay y se integr6 a lassti@s populares del Corpus Cristi hace 120 afios atras,
como insignia de |l a selva o protector de | a

4.2DELIMITACION DEL PROBLEMA

Considerando que no existe un estudio del personaje que describa su significado y
representacion simbdlica. Conllevo a d@e personas carezcan de conocimiento ancestral, es
aqui en donde el disefio de iconografia gracias al estudio morfolégico del personaje, el Sacha
Runa de la parroquia de Chugchilan, puede contribuir a la revalorizacion de la identidad y
memoria histérica & personaje. Por medio de la creacion de patrones y estructuras
compositivas, estableciendo un banco de disefios que puedan ser utilizados en diferentes medios

de difusion (tejidos, artesaniaBpgtos resultados es posible replicada artesanias o tegd.



4.3FORMULACION DEL PROBLEMA

¢,De qué modo el disefio de iconografias a partir de la memoria historica del personaje el Sacha
Runa de la parroquia de Chugchilan, servira como un medio para la difusion de la identidad

ancestral?

5. OBJETIVOS

General

Disefiar iconografia a partir de la meria historica del Sancha Runa, Personaje autoctono de

la parroquia de Chugchilan.

Especificos

§ Estudiar las caracteristicas denotativas y connotativas que representa el Sacha Runa
personaje autdctono de Chugchilan.

T Analizar la morfologia de la indumenieay el personaje.

1 Desarrollar propuestas de iconografias a partir del andlisis de la morfologia del Sacha

Runa.

6. ACTIVIDADES Y SISTEMA DE TAREAS EN RELACION A LOS OBJETIVOS
PLANTEADOS

Tabla 3
Sistema de tareas en relacion a ldgetivos planteados
Objetivo Actividad (tareas) Result_a_do dela Me_o_hos .d,e
actividad Verificacion

Recopilacion de Definir el concepto

1.- Estudiar las informacion sobre el o
L historico y
caracteristicas Sacha Runay su N L
. i simbalico del Técnica:
denotativas y representacion . .
. S o personaje. Entrevistas.
connotativas que historica y simbalica. . ]
Determinar las Instrumento:
representa el Sacha . .
: . . caracteristicas Guia de preguntas.
Runa, personaje Realizar entrevistas a )
. e : denotativas y
autoctono de distintos orgarsadores :
o . connotativas del
Chugchilan. y participantes de la

festividad. personaje.




Técnica:
2.- Analizar la Esquema para el Fotografica
morfologi de la Estudio y descripcion proceso de Instrumento:
indumentaria y el de las formas. construccion de  Ficha
personaje. iconografias. caracteristicas
morfologicas.
Técnica:
3.- Desarrollar Prototipos de llustracion digital.

Generacion de bocetao
a partir de las
caracteristicas

propuestas de
iconografias a partir

Composiciones Instrumento:
iconograficas a Ficha de

del andlisis de la - partir de la composiciones
. morfologicas del ; o
morfologia del Sacha : investigacion modulares.
personaje. . L
Runa realizada. Laminas de
prototipado.

Fuente: Chicaiza y Toaquiza (2022)

7. FUNDAMENTACION CIENTIFICA TECNICA
7.1ANTECEDENTES DE LA INVESTIGACION

En este proyecto investigativo ADisefo de i
Runa, personaje aut-ctono de | a parroqui a
antecedentes, los cuales poseen temas similares al proyecto prapaéstalos dentro o fuera

del pais.

Como antecedente s e tuvo | a i nvestigac:i

| CONOGRCFI CO DE LA CULTURA TOLITA Y SU APLI
El trabajo de la autora tuvo como objetivo analizar la iconografia @eltura Tolita para
referencia en el disefio textil. El problema de esta investigacion radica en los reducidos estudios
de las culturas del Ecuador que se aplican al disefio textil. Para la resolucién de esta
problematica, utilizé la de Erwin Panofsky bdsaen la (pre iconografia, iconografia e
iconologia), mediante esta metodologia se aplico la desestructuracién (desarmar composiciones
modulares) de iconos para crear médulos compositivos por medio de los fundamentos del
disefio, logrando crear patrones milages para disefios de textiles iconograficos. Realizd un
catalogo a través de géneros textiles para su empleo en vestuarios con acabados en estampado:

bordados, sublimados que lograron transportar mensajes significativos a través de estas.

Fue también elevante investigar a Tandamayo (2017) quien en su trabajo de titulacion
ADI SEaO Y DI GITALI ZACI N DE LA |1 CONOGRAFCA
Y SU APLI CACI¢EN EN ARTECULOS DECORATI VOS,

tiene como objetivo ampliar la difusion de la cultkiesyambi y aplicacion a través de diferentes



soportes gréficos. El problema de investigacién radica en la escasa difusiéon de la cultura
Kayambi y aplicacion sobre soportes graficos. Para resolver este problema, trabajo con la
metodologia del marco logical cual facilitdé el proceso de conceptualizacion, disefio,

ejecucion y evaluacion del proyecto, que ayudoé a difundir los disefios iconograficos a través de

articulos decorativos que son de facil adquisicién y aportan un valor cultural.

Se haconsideradotam®n al proyecto de investigaci - n
DE INDUMENTARIA INSPIRADO EN SUPERFICIES ORGANICAS CON UTILIZACION

DE PATRONES PARA | MPRESOS Y CONSTRUCCI ¢No,
estética que se da con base en la expetangm inspirada en la apariencia de elementos
organicos, que a traves de la fotografia y el disefio de indumentaria que se recubre en la creacién
de una unidad estética, inspirada en patrones de repeticion que son percibidos en la naturaleza.
Elautormarfii esta | o siguiente Al a natural eza si ¢
por ende, se retoma el amor por la naturaleza, sus formas y colores, ya que dichos materiales y
necesidades surgen de ella, aumentando el desarrollo de la creatividadr alepa

concepcion.

Posteriormente, se indago también el trabajo de Carlosama (2017) quien trabajo en el tema
AESTUDI O CRONOLCGI CO DE LA I CONOGRAFCEA UTIL
DE PRENDAS DE VESTIR EN LAS COMUNIDADES ARTESANALES DE LA
PARROQUIA LA ESPERANA PROVINCIA DE IMBABURA EN EL PERIODO 200G
20150, en donde el probl ema parti- de | as n
la falta de interés de los jovenes que no se involucran a la revalorizacion de la identidad cultural
y tradicionalde la parroquia la Esperanza provincia de Imbabura, imposibilitando endurecer las
raices culturales de la comunidad. El objetivo de este trabajo fue investigar la evolucion
cronoldgica de la iconografia que se emplea en la elaboracion de prendas déevisstir
comunidad artesanal del sector, para determinar los elementos que forman la confeccion de
estos trajes. Por lo cual, la metodologia utilizada fue la de campo en donde constataron las
manifestaciones culturales que poseen la parroquia de la Espgrémieonografia de la
vestimenta, ademas utilizaron varios métodos como es Histargico, Deductivelnductivo

y Analitico-Sintético permitiéndoles conocer las costumbres y tradiciones de la iconografia de

la vestimenta, la evolucion de la cultura, esmo también identificaron la costumbres y
tradiciones que contienen los elemensaselabor6 un catalogo de la evolucion de las prendas

de vestir en las comunidades artesanales. En conclusién, el estudio cronolégico de la



iconografia utilizada en la cadcion de prendas de vestir en las comunidades artesanales, ha

sufrido una evolucion con el paso del tiempo.

7.2FUNDAMENTACION TE ORICA
7.2.1 Diseiio
El disefio proyecta ideas visuales que estan destinadas a comunicar un mensaje que esta

proyectado a udeterminado grupo de personas, buscando asi generar una solucion innovadora

a los problemas visuales, esto para que el disefio no solo sea estético, sino también funcional.

Seg¥n Filippis (2014) AnEI di sefo sepreunupa f
objetivoo (p.7). Para Wong (2014) AEI disef
el cual cubr e exi,gsdaetic el diseioes |&mejor egpeesidh viuad dedal )

esencia de algo, esto puede ser ya sea un mensajgadunto.

Ademas, el disefio se basa en un trabajo estructurado para crear objetos, imagenes, prendas
espacios que también se utiliza con éxito para crear servicios y, mas aln, para crear estrategias
empresariales innovadoras. Todo esto partiendo des@eoceso que empieza con una idea

descrita mediante un brief, en el cual se visualizan conceptos creativos, que abastece de

informacion necesaria para realizar algo que antes no existia o que aund se realiza.
7.2.1.1Elementos del disefio

Los elementos basical disefio se han convertido en aspectos esenciales para la creacion de
composiciones visuales, estos elementos se han relacionado con significados y simbolismos
culturales. Wong (2014) menciona que os elementos del disefio estéstrechamente
relacionadosntre si y no pueden sseparadofaciimente individualmente pueden parecer

bastantes abstractos, pgrotosdeterminarel aspecto finay el contenido de un disefio ¢2).

Estos elementos compositivos son la base del disefio grafico, son los ¢enmsrde cada

uno de los elementos conceptuales y visuales que convergen en un area en especifica, con la
intencion de poder transmitir un determinado mens&jgng (2014) menciona que se
distinguen cuatro grupos de elementos del disefio, pero paramsetp se trabajara con dos

elementos, conceptuales y visuales.



7.2.1.2Elementos conceptuales

Los elementos conceptuales del disefio son lospnvasrdialesgue exi st en. nLo
conceptuales no son visibles. No existen de hecho, sino que parecem estarggnt e s 0 ( W
2014, p. 42). Es decir, no pueden ser percibidos a simple vista, pero se puede deducir que estan
ah2. Wong (2014) para entender este el ement
en el &ngulo de cierta forma, que hay una linea eongdbrno de un objeto, que hay planos que
envuel ven un volumen y que un Vvolumen ocup:
los puntos, lineas, planos, y volimenes, realmente no estan alli, y si lo estarian ya no serian
considerados conceptuales #ificil de verlos de forma separada, ya que al momento que
observamos un objeto es la unién de todos estos lo que estamos percibiendo.

Los elementos conceptuales se distribuyen de la siguiente manera.

Punto: Es el primer elemento, representa posicion, no tiene ni largo ni ancho, es la unidad de
comunicacion més simple. Ademas, es el principio y el fin de una linea, en el cual dos lineas se
pueden cruzar O encontrar se. @ngardecbodpnadasn vy

X e y. No posee masao (p.73).

Linea: La linea nos ayuda en la organizacion de la informacién, ademas de dirigir el ojo hacia

|l os el ementos visuales que est8n en el dise
surecorridose r ansf orma en una | 2neaodo (p.42). Mier
l 2nea AEs el movi miento quien | a crea espe
reposo reconcentrado del puntoo ( pbiéhfiene L a

posiciéon y direccidn y esta limitada por puntos. Se puede decir también que forma los bordes

de un plano.

Plano: Es un &rea plana que tiene largo, ancho, posicién y direccién, pero no grosor, esta

limitada por lineas en movimiento que dan su foa . Para Wong (2014) e
|l 2mites extremos de un volumeno (p. 42). Mi e
puede ser paralelo a |l a superficie de I a in
85).

Volumen: i Un to gréfieo que abarca un espacio tridimensional posee volumen: tiene
altura, anchura y profundidadod (Lupton y Ph

un plano en movimiento en una direccion distinta a la suya, el cual se convierte emyolume
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tiene posici-n en el espacio y ests8 deli midi
bidi mensional, el v ouUn wbetongrafes que dbarcaoun espazio ( p -

tridimensionakienevolumen: tiene altura, anchura y profundidad.
7.2.1.3Elementas visuales

Wong (2014)mencionaquéi Los el ement os visuales for man
di sefo, porqgue son | o que real mente vemoso
elementos conceptuales que se hacen visibles. Esdeando los elementos conceptuales se

hacen visibles, tienen forma, medidas, color y textura. Las lineas visibles en el disefio no solo

tienen largo, sino también ancho.
De acuerdo a Wucius Wong, se consideran cuatro elementos visuales.

Forma: Es todo lo ge se puede percibir y ser distinguido. Ademas, se refiere a las
composiciones basicas geométricas, el cual nos permite crear objetos ya sean estos circulos,
cuadrados, tri8ngulos, rect8ngulos e inclus
foomm que aporta | a identificaci-n principal

Cualquier figura geométrica, ya sea generada por lineas o por color, pueden representar una
idea, existen formas geométricas, naturales y abstractas. Las formas gesrsétricauy

usadas en el disefio gréfico, las formas naturales son irregulares y las encontramos
particularmente en plantas, animales y seres humanos, y las formas abstractas se definen comc

una simplificacion de formas naturales.

Medida: Todas las formas¢cmp osi ci ones geom®tricas) tiene
relativo si los describimos en términos de magnitud y de pequefiez, pero asi mismo es
f2sicamente mensurabledo (Wong, 2014, p. 43).
puede convertirsenegrande o pequefio, esto segun la ubicacion, el color y los elementos
circundantes. El tamafio, principalmente, crea una jerarquia entre elementos visuales en un
disefio para que este sea funcional, organizado y efectivo, ademas de que nos permitira crear

una sensacion de bidimensionalidad y tridimensionalidad.

ColorPara Wong (2014) AUna forma se distingue
Esta herramienta es la mas eficaz en un disefio, los colores pueden ser percibidos, combinados

de diferente maneras, para que a la vista de las personas se vean agradables, armonicas y
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' amati vas. i E| color puede transmitir un
informaci - -no (Lupton y Phillips, 2016, p. 1
Textura.-ALa t exturlaass ec errecfaine?2raes aen | @org,w2Pld,r f i c |

p.43). Estas superficies pueden ser suaves, rugosas o planas, estan formadas por cualquier tipo
de material y pueden ser percibidas a través del tacto y la vista. Para Lupton y Phillips (2016)
A L textura es el grano tactil de las superficies y sustancias, nos ayuda a comprender la
naturaleza de |l as cosaso 8p. 147). Las text

visualmente relacionados con el sentido del tacto. Las texturas pueden ses yitaatiles.
7.3LEYES COMPOSITIVAS (GESTALT)

Son unidades visuales en donde ciertos colores, puntos, lineas se combinan, sirven para
organizar arménicamente elementos, dando como resultado muchas posibilidades de
composicidn. Los elementos al agruparse permiten una lectura de partes dentro de uniftdgdad
todo es m8s que |l a suma de | as parteso (Leo
las unidades de Gestalt son:

Tabla 4
Leyes compositivas

LEY DEFINICION GRAFICO

O principio dedistanciaminima los elementosue Hg N ° @

estan cerca del otree combinan para formar ul E

unidad.

Los elementoslispuestos eana misma direccion s

Ley direccional comprendencomo unaunidad. Este factor es mi  "f S S S
fuerte quda proximidad.

Los objetosimilares tienden a agruparse. Este fa @ "¢ ® @ m
puede ser mayor que el factor de proximidad OnEgnm
cercania

Ley de
adyacencia

Ley de
semejanza

A
Los elementogproporcionadoson mas faciles di & a

Ley de simetria combinarpara formar unidades gyuestro cerebrc §
puede tratarlos comequivalentes.

Las lineasonectadagntre $ forman unidades mé

Ley de cierre . . A .
facilmente que laBneas préximas entre si.

Ley de Los elementosinstruidasen la misma direcciol gz o
continuidad tienden a alinearse a@eerta manera e
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Los elementos qupersiguena una linea recta
Ley de la buena qupersig

curva se reconocen como miembros de la mi
curva r/—\_/j
forma
Ley de Distinguimoslas cosas en base a lo que sabee® '
o decir, en base auestra experiencgianterpretamos
experiencia P
lasimagenes de urfarmau otra.

Fuente Resumen del PDF La percepcién visual (anénimo, 20071f{) 9
7.4ICONOGRAFIA

Si atendemos a la etimologia del término, procedentes de los vogabloase gos A i c C
(i magen) y fAgrapheino (escribir), |l a iconog
de estudio es |l a descripci-n de | as i m8ge
representan un alto valor cultural y simbdlico de diferentes comunidades indigenas,

transmitidas a través de componentes como textiles que hacen una representacion simbdlica de

lo tradicional, estas estudian descripciones y el andlisis de las imagenes sobre determinados

personajes o temas relacionadoslcam t r adi ci onal . fALa iconogr a
art2sticas que identifican | os atributos de
2017, p. 61).

Las iconografia incluyen descripciones en relaci@ pinturas, retratos, monumentesc.,
relacionadosa coleccionesde imagenesspecialmente que son de rasgieslos pueblos
antiguos, asi comta representacion formal o descriptiva de esas imagéiemida et al,

2016, p. 98). En el transcurso del tiempo a través de las iconogeafiadogrado crear un sin
namero de lenguajes comunicacionales para poder transmitir las simbologias culturales y
tradicionales, estds en muchas ocasiones han sido culturalmente desvalorizacion por el
desconocimiento publico, ya que muchas de estas racsentran en los archivos o libros

histéricos.
7.4.1 MOodulos iconograficos

Los modulos iconograficos son algo esencial, ya que con estas se puede identificar y realizar
secuencias modulares que se utilizan cada vez dentro de composiciones graficaduloss m
iconograficosparapoderrepetirse tienenestructuras comunenocidascomo reticulas de
repeticion estas puedeger simples 0 complejas, gaan con estructurdgagonags,verticales

u horizontagésen la periferiadel otro méduldChangoluisa y Anaisa, 2016, p. 18). Toapanta
(2020) Afirma que los modulos iconograficos son los espacios contenidos en elementos del

disefig ya que por lo general tiendenoaupar dierentesformas (p. 15). La iconografia
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comprende todos los aspectos modulares, el ewt ge un sistema que puede estar conectado

de alguna otra manera con todas las composiciones de los elementos del disefio.
7.4.1.1M6dulos

Los médulos son elementos que adoptan como unidad de medida, para resolver las proporciones
entre las diferentes partesnti® de una composicion y estas se repiten constantemente en el
espacio, estas se generan a partir de los elementos basicos del disefio como lo son el cuadradc
triangulo, circulo y formas poligonale®?ara Lupton y Phillips (2016) los mdédulos son
elements compacts que estanntegrads ensistema o estructuramodularesnas grand€p.

386). lentras que @ra Wbng (2014) cuando un diseficonsta de variakormas,las formas

iguales o similares son formas unitarias 0 modulos que aparecen varmenvedalisefi¢p.

53). Los mdédulos en una composicion deben ser simples, estas pueden ser descubiertos

facilmente en contextos ya sea culturales o naturales.

Toapanta (2020) afirma que ALos m-dul os s
supermédule o m- dul os ¢ o mb iLas a@strociuas nfogulares1dBberl €1 .
simples, ya que las formas complejas pueden hacer que el efecto de unidad dentro de una

composicién se pierda.

Ademés de trabajar con elementos de disefio, ya sean conceptualealgsyise utilizara
también para el proyecto como herramienta para la elaboracién de iconografia, la repeticion de

modulos.
7.4.1.2Repeticion de nddulo

La repeticidbn de modulos son formas similares o idénticas que aparecen mas de una vez dentro
de un disefio, estgueden variar en tamafo y forma, los médulos deben ser simples o si no se
perdera el efecto de repeticionuSamogas mismaformasvarias vecesn un diseficgstamos
haciendo uso de k&peticidn la repeticion eta formamas simplalel disefio (Wong2014, p.

51) . Para Reyes (2012) ALa repetici-n de m

armon2ao (p.17).

La repeticion debe ser considerada respecto a cada uno de los elementos visuales que se va

utilizar en el presente proyecto. Los tiglesrepeticion a utilizar son los siguientes:



Tabla 5
Tipos de repeticion de mddulos
TIPO DEFINICION GRAFICO
Las figurassonsiempreelements mas Q Q
Repeticion de figura importants y se repiten indistintamen
de los tamafiogoloresy formas O O
L . Estosolo es posible cuando lasrinas Q @
Repeticién de tamafio : .
sonparecida® repetidas. O @
Las formas pueden variar earfasy |:| A
Repeticion de color  tamafio,pero el color seguirgiendo el
misma Q
Las texturas pueden variar en colol g‘%
Repeticion de textura tamafo, pergpuederposeetas mismas .
texturas. =
Repeticion de Esto solo es factible si las formas O O
direccion indicanun claro sentido ddireccion. C) @)
Repeticion de Sealudea cono seordenanlas formas m
posicion conformeauna estructura.
Todas las formason capaces dgupar
Repeticion de espacio su espacio por igual.Pueden sel ' -.
positivas 0 negatias.
Repeticién de Es uncomponentalemasiado abstract . -
gravedad parapoderser dilizado en repeticiones

Fuente Wong, 2014, p.50

7.4.1.3Reticula modular

Wong

(2008)

14

sefala que | a ret2cula nes

a (

repeticion. Se compone de lineasticales y horizontales, parejamente espaciadas, que se

Cruzan
(Wong,

entre s2, l o que resulta en una
2014, p. 61). Sin embargo,

can

Toapant a

orden, segun seel caso se determina la estructura de los médulos que estén por repetirse o

vari

ar

de espacio, ya sea arriba, abajo, a la izquierda y a la derecha.

entre s20 (p. 18) . Las ret2cul

Variaciones de la reicula basica:Existen varias reticulas basicas que pueden ser:

as

ap



Tabla 6
Variaciones de la reticula basica

Variaciones de la reticula basica

Grafico

Cambio de proporcién: Las subdivisiones
cuadradas pueden ser reemplazadas por
rectdnguloglentro de la reticula

Cambio de direcciéon: Las lineasya sean
horizontales y verticalese pueden inclinaa
cualquier angulo. Esta modificacion o

variacion puede incitar una sensacion d

movimiento.

Deslizamiento: Cadasubdivisionde una fila
de lineas estructurales en la reticula puedel
arrastradas en una direccidnotrg ya sean
estagegulares o irregulares.

Curvatura o quebramiento: Todo el conjunto
de lineas ya sean horizontales verticales
pueden ser curvas o0 quebradagularmentdo
gque da como resultalo estructuras co
subdivisiones en leeticula.

Reflexion: varias subdivisiones en file
estructurales, pueden repse o reflejase,en
formas regulares o alternas.

Combinacién: En estructurade repeticion las
subdivisionesse puedencombinarpara podet
componefformascomplejaso masgrandes

Divisiones ulteriores: Las subdivisionesen
estructwas pueden ser divididas en la retict
nuevamenteya sea en formas mas comple
0 Mas pequefias.

La reticula triangular: La inclinacién dela
direccion de las lineas estructurales lgs
nueva divisionesen las subdivisiones que
forman en la retical, nosconduce aobtener
una reticulariangular.

La reticula hexagonal Al Combina seis
unidades adyacentes un enrejado triangule
en donde se obtiene un enrejado hexagc
estas cuadriculas pueden estirar, torce
comprimir.

(L R
L ermee
(T AN
PNPNPN
A AN
FNUNEN
A A
ENUNEN
i [ ] [ ]
1] ‘ oy if
HHH b sllland
I=El=l
I=El=l
[HITH]
JAVAVAY/ I VAVAVA!
AN AN
AYAYA\
VA

Fuente Wong, 2014, p.662
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7.5EL TRAZADO ARMONICO

Para lograr el orden armoénico del espacio, el disefio desarroll6 formas de organizacion ritmica
de lineas simétricas utilizando los métodos constagtelativos del disefio, por lo cual, cuyo
propdsito es lograr proporciones armoniosas y, por ende, relaciones simbolicas entre las partes,
las diferencias y la movilidad. Donde para las constantes, también se busca el balance,
fomentando sistemas de aogn para potenciar el poder compositivo y creativo del disefio,

convirtiéndose asi en un lenguaje compositivo oculto (Silva, Carvajal, 2013, p.134).

El trazado armonioseenel disefioes la clave principal paraptimizar el desarrold de
la formaritmica dela organizacion de las lineas de simetria a travék dgilizacion del
programade construccién proporcional diisefio, es decir que tiene como fin alcanzar

proporciones armoénicas dentro de las composiciones iconograficas.
7.5.1 Proporciones estéticas

La division de un cuadrado, rectangulo o circultedminala modulacion estatica del espacio,
estocreaunacuadricula o red de construccj@n las que se define especificamente las leyes
de cada formacion arméni¢alvarez, 2012, p. 47). El sistema tlazado armonico se basa en
lasdos leyediparticion ytriparticion del espacia@lando como resultadodaunaserie de

proporciones estatisay dinamicas.

iLa | ey de | a bipartici-n se genera cuando
interiorizan sucesivamente, donde la proyeccién lineal forma la malla de construccion binaria

correspondientedo (Milla, 2008, p. 22)

Figura 1

Malla trazadoarmonico binario

]
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Fuente Milla, 2008, p.22

La ley de la triparticidén resulta del juego de las diagonales del cuadrado con las diagonales del
rectangulo %2, cuyos cruces permiten ubicar los puntos del trazoatéolgesnales respectivas
(Milla, 2008, p. 22).



Figura 2
Malla trazadoarmonico terciario
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Fuente Milla, 2008, p.22
7.6 FACTORES DE USO DE MODULOS ICONOGRAFICOS

Tabla 7
Factores de uso de moduliesnograficos

FACTOR FUNCIONAL

Modulos iconogréficos bidimensionales

FACTOR POSICIONAL

| x %
Reflejo

Distanciamiento * * * *

Oposicion *
x

Rotacién *
x »
X
FACTOR DISTRIBUTIVO
Vertical * * * * * *
X % ¥ % x %
Horizontal

x % ¥ %
e %

17
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Diagonales

Fuente Carrillo, Toapanta, 2018, p.40
7.7MORFOLOGIA

Segun Oyervide (2016) la morfologia esawontribucion muy importante disefio grafico,
porquepodemoddesarrollaideas mas técnicade los procesos quriianala concepcion de

nuevas formagjonde dealguna manerae petendecomunicar y dar a conocer un conteato

las persona. 38). Mientras que para Cazho (20tEBnorfologiai &la disciplina que estudia

| as propi edades Eddaecir estudfa g analiaada conpepcidé ybpyropiedades

de la estructurde dicho elemento. Ademas, nos permite seleccionar elementos que se han mas
representativos de un area en especifica, para analizar cada una de las formas de su
composicién, el mensaje que se desea transmitir a través de esta, debe ser preciso ypara quien
dirigido.iLa mor f ol og?2a provee al di sefador her
entender y producir formas, cuya particularidad considera a la figura en si misma como algo

independienteo (Chicaiza y Vargas, 2017, p.

7.8HISTORIA DEL SACHA RUNA DE CHUGCHILAN

7.8.1 Cultura

La cultura es la base y el fundamento de lo que somos, es todo lo que existe en el mundo y que
ha sido producido por la mente y la mano hum@&aidtura es todéo material o inmateriajue

incluye creencias, valores, comportamientos y objetgpecificos que reconocea un
determinadogrupo de personas, y grde susexperienciasen una determinada realidad
(Sanchez, 2008)Es decir, es la manera en como los seres humanos desarrollamos nuestra vida
y construimos el mundo o la parte donde habitamos. ullara forma parte de nuestra
personalidad heredada con el paso de los afos, es porque se le asocia todo aquel conocimiento
tradicion, costumbre, y habito inherente a la persona dentro de la sociedad.
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7.8.2 Identidad cultural

La identidad cultural es unserie de tradiciones, valores y costumbres que conforman una

determinada comunidad o grupo de personas en especifico. Comprende aspectos como lengua.

sistema de valores, creencias, tradiciones, ritos y modos de comportamiento de una comunidad.

SegunMolang 2007) #Al dentidad cul tur al encierra
e

con el cual s comparten rasgos culturales

La identidad cultural de un pueblo viene definida histéricamente a través de makjpdetos

en el que se plasma la cultura, como la lengua, ritos, creencias. La identidad cultural se
construyetransversalmenteada grupo locatonstruye su propiaentidad cultural y se hace
frentea asedioconstante del munddos avance enla comuncacion global ylos models
neoliberaks(Garciga, 2017)

7.8.3 Historia del personaje

La conciencia histérica se nutre de los discursos histéricos que se muestran en una comunidad,
donde cada una comparte y expresa sus experiencias y memorias. Por lo cual, las memorias no
suelen quedarse encerradas en la conciencia del sujeto. Puesdormizedlél ser humano tiene

una estructura temporal, la persona se conjuga con el tiempo, su personalidad y su identidad se
precisan a lo largo de la historia, generalizando que normalmente sus tradiciones se puedan
comunicar, se materialicen y puedanesgsresadas en forma de palabras, imagenes y objetos.
Donde, la memoria histérica es un concepto historiogréafico, que puede atribuirse al esfuerzo
consistente a un hecho acontecido en el pasado, gatsesal 0 imaginado, puesto que forma

parte de un cektivo, de un estado y, por tanto, de su historia, yastegeal o imaginado con
especial respeto las vivencias del presente y las expectativas del futuro. Por lo cual, toda
memoria, aborda un concepto de cultura histérica, implemdoén el marco dana reflexion

multidisciplinar sobre la conciencia histérica y la didactica de la historia.

R¢sen (2011) ha definido Al a conciencia hi
memoria gque nos permite orient g.rEsasisconorse e |
presenta al Sacha runa, personaje autéctono de la parroquia de Ghu@gglin Narcisa
(2022) nel Sacha Runa, ed@ésusimciopdesdeslaprehistagia ah i s t
principios del periodo neolitico, puesto que, en dgugloca existia el hombre primitivo, entre

los hombres primitivos, vivia el hombre rey de la selva que vivia junto a los animales silvestres,

mi entras que | os dem8s se dedicaban a | a ca
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En épocas antiguas, el hombre ralgpraconocido cano Sacha runa, era ssponsablele
cuidary velar por laprotecciondelos animales silvestre®ara Narcisa (2022) El Sacha Runa

i ela parroquia d€hugchilan aparecié hace 500 afios en las vastas tierras de Malqui Machay
y se integré a las fiestas pdaes del Corpus Cristi hace 120 afios atras, como insignia de la
selva o protector de la sefvdl legado de esta historiapmienzacon la construccion de

iglesia en la parroquia Chugchilan, hace aproximadamente ciento veintecaéiodplos
primeroshabitantes dda parroquia,comenzarora celebrar sus fiestas para promosgeis
tradiciones de aleta y gozo, donde por primera vez en aquella época, en la parroquia de
Chugchilan cuando yadapersonas comenzaron a emprender el proceso para conwsrtirse
catolicos los directivos organizaron una festiad culturaly tradicionaldonde presentarqyor

primera vezal hombre Sacha rut@mo personaje ancestral

Este personaje maanedos sgnificadosconceptuales, los cuales consistn qudas personas

no pueenacercarse a los animales, puesto que los pueden hacer dafo, ya que son animales
salvajes, mientras que el otro significado se enfocaba elagpersonadelen proclamar el

cuidado de animes silvestres que hahitaen la naturaleza, puesto que este era el objetivo

principal de este personaje.

7.8.4 Indumentaria

La indumentaria del personaje, el Sacha Rti@ae una connotacion daracter simbolico con
representacion cultural y tradicionalldgoarroquia de Chugchil. Indumentaria muy practica,

ya que da comodidad a la persona quien lo utiliza facilitando su movilidad durante el recorrido
de la fiesta.Algunos de los indumentos del Sacha Runa son elaborados cada afio,
especificamente cuandolsevaya a utilizar ya que, como alguna de estas estdn compuestos de
hojas y carrizo, se deterioran facilmertarcisa (2022Afirma quee | Sacha Runa i
atuendo formado con hojas de arboles y arbustos, en donde la hoja de pumamaqui era simbolo
der epresentaci - n daindurnentaria det personaje @saethleosdgpaibe

de la sefiora Teresa Ayala, quien después del fallecimiento de su esposo don Victor Agala qued

con el legado en la construccion de la indumentaria.
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Figura 3

Fotografia de la vestimenta del Sacha Runa

Fuente Chicaiza, Toaquiza, 2022
7.8.4.1Componentes de la indumentaria

Méascara (AYA): Es una mascara de tela muy practica, de forma cuadriculada, posee

sujetadores para dar estabilidad a la persona al ponérselo.

Poncho: El poncho tiene formas geométricas, es una representacion simbalica del cuerpo del
Sacha Runa, es un componente dedanmentaria que es de tela y esta compuesto por hojas de
pumamaqui que representa las extremidades del personaje, esta cosido alrededor del poncho.
Hace alusion a la representacion de la flora y fauna de las vastas tierras de Malqui Machay, es

un indumentanuy comodo para quien lo use.

Zamarro (pantalon): Indumento, elaborado a base de lana de borrego o chivo. El zamarro
puede tener variacion de cromatica dependiente del tipo de color de la lana, esta pude ser blanco,
marron, negro, etc. Hace alusion al pédm del personaje, ademas que tiene una representacion
simbdlica de los animales. Es muy practico, ya que posee sujetadores para una mayor

comodidad al ponérselo.
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Cabeza:Indumento que hace alusion a la cabeza del Sacha Runa, tiene una forma de cono el
cual estd compuesto por carrizos que forman su estructura. La estructura de cono, esta envuelta
por hojas de wicundo, como una representacion a la flora y fauna de las vastas tierras de Malqui
Machay, es muy practico, ya que posee sujetadores para datidestahila persona al

ponérselo.

Baston: Indumento que representa simbolica al Baston del Sacha Runa: esta hecho con palo
(trozo de madera) con hojas de ori{@&INI), utilizado por el personaje para asustar a la gente

y proteger a los animales que haifjunto a él.

8. METODOLOGIA

Por la naturaleza de estudio se define dentro del grupo de investigacién desarrollar un enfoque
cualitativo, descriptivo y correlacional, con una muestra no probabilistico por conveniencia, el
mismo que esta conformado por el organizador de la festidddds disfrazados quien es
considerado como un emblema de conocimiento ya que su funcion esta llena de experiencia
dentro del contexto cultural como festivo, ademas, parte de una investigacion de campo, ya que
el levantamiento de informacion se realizdaparroquia de Chugchit, con la finalidad de
mantener un vinculo directo con el lugar de la investigacion. También se debe mencionar que
se utilizé la técnica de la entrevista semiestructurada, para obtener informacion primaria por
parte del organizadantes mencionado, el instrumento abarca temas sobre la historia, origen

del Sacha Runa.

Una vez obtenida la informacion es necesario implementar un método de disefio que ayude a
desarrollar las ideas creativas, para eso se avizoro la metodologia del Thesking para la
resolucion de los objetivos de estudio. Esta metodologia es una de las méas actual del disefio ya
gue es una forma de crear productos o servicios que logren satisfacer las necesidades de las

personas.

Es por ello que se lotiliz6 para la definicion del problema general a investigar sobre la
memoria historia del Sacha Runa en la construccion de iconografias, ademas del estudio,
descripcion de las formas y para el proceso creativo en la construccion de esquemas graficos,
es decir erla elaboracion de modulos y estructuras iconograficas y de esta manera poder
alcanzar los objetivos planteados. La creatividagarte fundamental de esta metodologéa,

que mientras mas cantidad de ideas s®ot permitid tener una mejor elaboracion y

composicion de iconografias.
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Figura 4
Design Thinking

Segun Tim Brown, el Design Thinking, es una disciplina que usa la sensibilidad
DESI GN y métodos de los disefiadores para tener la capacidad de tangibilizar y visualizar
THINKIN G las idegs conlceptuales, mientras que quos y Wert (2015) definen lo siguiente,
el Desing Thinking es un generador de ideas innovadoras que se centra con
eficaciaen entender y dar solucidn a las necesidades reales.

EMPATIZA DEFINE IDEA

{& TESTEA

N/

Entender cémo pien- Sintetizar lainforma- ~ Generar muchas ideas, [Desarrollarprototipos| Simulando un contex-
san, sus necesidades cion, construyendo siendo disruptivoe  Frapicosy sencillosque|  to real, comprender

y lo que es un punto de partida innivadory permitan recibir mejor al usuaria y con
realmente importante  desde un dolor signifi- construyendo en retroalimentacion su retroalimentacion
para los usuarigs. cativo para el usuario. %tﬂg;)puoegpaa sobre [a propuesta. mejorar la propuesta.

Elaborado por: Chicaiza, Toaquiza, 2023

Tabla 8
Esquema de la metodologia Design Thinkigjetivo 1

Método Técnica Instrumento Equipo creativo
Guia de preguntas Alexis Chicaiza
semiestructurada  Brayan Toaquiza

Cualitativo Entrevista

Elaborado por: Chicaiza, Toaquiza, 2023

La investigacion consta de objetivos de estudio, para lograr de mejor manera y llegar a un
entendimiento dedesarrol |l o se parte del pri mer ob
denotativas y connotativas que representa e
de la fase de investigacion de la metodologia Design Thinking. Para la obtencion de datos d
opiniones y memoriasetl personajePara ello se realizunaentrevista con una muestra por
conveniencia dirigida a la sefiora Narcisa Patango organizadora de la festividad de los
disfrazados, con la finalidad de obtener informacioeviaattesolre la higdoria, origen y
aparicion del personaje en las fiestas populares de la patroquia
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Tabla 9

Perfil del entrevistado
Nombre del Ocupacion Area de Equipo creativo
entrevistado desempeiio
Narcisa Organizadora de festividad 15 afos al mandc Alexis Chicaiza
Patango Docente de la Unidad Educatiy de la organizaciér Brayan Toaquiza

Juan José Flores de Chugchilé de la festividad.
Elaborado por: Chicaiza, Toaquiza, 2023
Para un mejor desarrollo de la técnica, liso del instrumento del banco de preguntas
semiestructurada quiee contestado por la organizadata la festividad de los disfrazados, por
medio de este instrumento se puesolver inquietudes que se desaiansobre el personaje

los cuales ayudaramentender mejor el tema planteado.

Figura 5

Formato entrevista

UNIVERSIDAD TECNICA DE COTOPAXI
FACULTAD DE CIENCIAS SOCIALES ARTES Y EDUCACION

CARRERA DE DISENO GRAFICO

ENTREVISTA DIRIGIDO A:
Maria Narcisa Patango Avala

La entrevista forma parte del provecto de “Disefio iconografico a partir de la memorna
historica del Sacha Runa, personaje autoctono de la parroquia de Chugehilan™ Coordinado
por el Mg, Alfredo Astudillo ¥ los investigadores Alexis Chicaiza y Brayan Toaquiza.

El objetivo principal de la entrevista consiste en conocer, sobre la historia, origen,
indumentaria que compone el personaje y la aparicion del Sacha Runa en las fiestas populares
de fin de afio en la parroquia de Chugchilan.

CUESTIONARIO

1. ;Cuail es su nombre? ;Cuil es su ocupacién o en que se desempefia
profesionalmente?

2. (Origen del Sacha Runa?

¢En qué festividad popular tuve su primera aparicién?

i Que representa este personaje en el aspecto tradicional y simbélico para la

parroguia Chugchilin?

Ealh

(Porque el personaje se integré a las festividades de fin de afio?

{Qué tan importante cree usted que es este personaje a nivel parroquial?
¢{Cuil fue el primer interprete que represento al Sacha runa?|

¢ Cuiles son las caracteristicas de la indumentaria del Sacha Runa?

bl Ol

¢{Cree en algiin momento que este personaje tradicional desaparezca?

Elaborado por: Chicaiza, Toaquiza, 2@2
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Tabla 10
Esquema de la metodologia Design Thinkbigjetivo 2
Método Técnica Instrumento Equipo creativo
Ficha de

Alexis Chicaiza

Cualitativo Fotografia caracteristicas .
Brayan Toaquiza

morfolégicas

Elaborado por: Chicaiza, Toaquiza, 2023

Para | a resoluci-n del segundo objetivo i/
personaje éb a ¢ h a e wraba) por medio de la fase de descubrimiento de la metodologia
Design Thinking, &® ayud a determinar el esquema de andlisis para el proceso de
construccion de los mddulos iconograficdale necesario que para esto se tenga como
referencia los indumentos de la vestimenta del personaje. Para ello $dautdiznica de la
fotografia que nopermitio tener imagenes$as cuales siréroncomo referencias visuales para

el estudio y andlisis de la vestimenta, del cual se amalizamponentes (formas, color) que

ayudaon en el proceso creativo de las iconografias.

Para el registro de los indunmties de la vestimenta del Sacha Runa, se elabor6 fichas de
caracteristicas morfolégicas, tomando como referencia la ficha elaborada por Toapanta
Ver-nica (2020) en su proyecto Andiseffo de n
la cholalatacungdfea para aplicarl os en textileso, pa
de mddulos iconograficos. A continuacion, se presenta la fithaada en la fase de la

metodologia de disefio



Figura 6
Ficha de caracteristicas mimlogicas
UNIVERSIDAD TECNICA DE COTOPAXI

Facultad de Ciencias Sociales Artes y Educacion
Carrera de Disefio Grafico

o]ofo

FICHA N°

FICHA DE CARACTERISTICAS
MORFOLOGICAS

Fecha de registro

(i

mes afo

INDUMENTARIA PERSONAJE: SACHA RUNA

Informacién general:

Propietario / Responsable:

Denominacion técnica de la indumentaria:

Mixla

Vista Frontal Posterior | Lateralizq | Lateralder |  Cenital Plano Enierg Medio Primero Detalle
L L] L] L) ] ]
Bocetos Digitalizacion
) NCIO
] D 0
AUTOR LUGAR

Fuente: Toapanta, 2022, p. 44
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Tabla 11
Esquema de la metodologia Design Thinkiigjetivo 3
Método Técnica Instrumento Equipo creativo
Ficha de
s o composiclones Alexis Chicaiza
Cualitativo llustracion Digital  morfologicas. .
- Brayan Toaquiza
Laminas de
prototipado.

Elaborado por: Chicaiza, Toaquiza, 2023

A partir de la resolucion de los dos primeros objetivos. Para el desarrollo del tercer objetivo
ADesarroll ar propuerstdesl den §lciomiog rdad 2las mo Ip
Se traba a partir de las fases de ideacién y prototipado de la metodologia Design Thinking,
por medio de la técnica de la ilustracién digital, con el uso del programa de adobe llustrador y
las herramientague los compone, que nos ayusteen el procesdel desarrollo creativo de

las iconografias. En esta parte se readizavocetos e ilustraciones a partir del uso de la

herramienta de caracteristicas morfologicas desarrollado en el objetivo 2.

Para un mar desarrollo de la técnica seduso del instrumento de la ficha de composiciones
modulares, tomando como referencia la ficha elaborada por Toapanta Verdnica (2020) en su
proyecto fAdisefo de m-dul os i conogacuBduefi@ os b
para aplicarl os en t e x tiicd ebpsooeso dp @mstucchredetos i b i
modulos en bocetoél utilizar la fichase obtuvierommuchas posibilidades de composicién

continuacion, se presenta la fiat#izadapara la resolucion del tercer objetivo.
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Figura 7
Ficha de composiciones modulares

JUSTIFICACION

IDEACION

ABSTRACCION
MODULAR

CREACION DE
NUEVO MODULO

COMPOSICION

CROMATICA

ESTRUCTURA
ICONOGRAFICA

Fuente: Toapanta, 2022, p. 50

Para la implementacién de las composiciones iconograficas, se mapraiotipados de baja
fidelidad (mockups), por medio de la utilizacién del programa de adobe Photoshop y las
herramientas que los compoadravés de esta se tuwn primer vistao de la implantacion de

las iconografias en soporte textiles. Para el gpatdo se utilip otro instrumento quson
laminas de prototipados de composiciones modul&sss laminaslescrilen de manera
grafica los componentes que forman cada uno de las estructuras modatat&siinas
descrilen los elementos de referencia, ngaosicion, soporte y factores compositivés.

continuacion, se presentan las laminas utilizadas para el prototipado de las iconografias.



Figura 8
Lamina de prototipado

LAMINA 1

ELEMENTOS DE REFERENCIA

[

N

| J -

COMPOSICION K\

ESTRUCTURA MODULAR

Fuente: Toapanta, 2022, p. 50

Figura 9
Lamina de prototipade soporte

LAMINA 1.1

FACTORES
COMPOSITIVOS

Fuente: Toapanta, 2022, p. 50
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Todas las técnicas e instrumentos mencionados anteriormentecayadda construccion de

los médulos iconograficos a partir del personaje el Sacha Runa.

9. ANALISIS Y DISCUSION DE LOS RESULTADOS

A continuacion, se presenths resultados bajo lo descrito anteriormente en la metodologia.

9.1ESTUDIAR LAS CARACTERISTICAS DENOTATIVAS Y CONNOTATIVAS QUE
REPRESENTA EL SACHA RUNA, PERSONAJE AUTOCTONO DE
CHUGCHILAN.

Entrevista dirigida a la sefiora Narcisa Patango.

Narcisa Patango, oriuadle la parroquia de Chugcail ha sido por bastante tiempo unas de las
organizadoradderes en la realizacion de la festividad de los disfrazados, junto con su familia
no estan dejato que la tradicidn de los disfrazados desaparezca. La entrevista se realiz6 el dia
3 de diciembre de 2022, con el objetivo de recopilar informacién sobre la historia del Sacha

Runa. La entrevista se encuentra eAredxo 1.
Los resultados obtenidos erdlatrevista fueron los siguientes:
Narcisa Patango manifiesta que:

1 El Sacha Runa viste un atuendo formado con hojas de arboles y arbustos.
La hoja de pumamaqes un simbolo de representacion de las extremidades del
personaje.
la hoja de wicundo representaba la cabeza, y la ortiga representaba su baston.

1 Los colores de la vestimenta estan basados en colores naturales (verdes, tonos tierra).

Todo el conjunto dendumentos del personaje da una connotacion a la naturaleza (flora y fauna)
de las vastas tierras de Chugchilan. Ya que su representacién simbdlica estd enfocada en el
cuidado de los animales silvestres. De ahi su representacién en las fiestas tragldelwae
disfrazados de fin de afio. Que se ha convertido en una costumbre ancestral de nuestros
antepasados, que viene de generacion en generacion, desde las fiestas culturales de los inca:

con representacion a lo natural (animales, naturaleza).
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Conclusion del primer objetivo
Tras la entrevista realizada se concluye que:

a) Latradicion de los disfrazados y el Sacha Runa viene desde las fiestasesultulas
incas, el cual representa todo lo natural como los animales y la naturaleza. Una tradicion
guehan dejado nuestros antepasados y que en la actualidad se realiza cada fin de afio.
b) Los indumentos del Sacha representa simbolismo ancestral enfocado en el cuidado
de los animales y la naturaleza. Cada indumento tiene una representacion de las partes

gue conforman al personaje.

9.2 ANALISIS MORFOLOGICO DE LA VESTIMENTA DEL SACHA RUNA

Para el respectivo analisis de la indumentaria del Sacha Runa personaje autéctono de la
Parroquia de Chugclait, se procedié primero en la construccion de los indumentosz@ab

careta, baston y el poncho) del personaje por parte de la sefiora Teresa Ayala, persona que
después del fallecimiento de su esposo don Victor Ayala, quien era el que realizaba los
indumentos, quetla cargo en la confeccion de la vestimenta del Sacima,Rwntinuando

todavia con su legado, estos son elaborados cada afio, ya que como algunos de sus indumento

estan compuestos de hojas y carrizo tienden a deteriorarse facilmente.

La fotografia permitié tenemagenesde las cuales se pudo recolectar infacion visual
necesaria para el estudio y analisis de la vestimenta del Sacha Runa, del cual se analizo
componentes (formas, color) que ayudaron en el proceso creativo de la iconografia. A
continuacion, se presenta el conjunto de fotografias de induntmitS8acha Runa, las cuales
fueron seleccionados y utilizadas en las fichas y que ayudaron en el concepto creativo en la

creacion de iconografias. A continuacion, se presentan las fotografias seleccionadas.
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Figura 10

IndumenteMascara

Fuente Chicaiza, Toaquiza, 2022

Figura 11
IndumenteCabeza

Fuente Chicaiza, Toaquiza, 2022
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Figura 12
IndumentePoncho (hoja de pumamaqui)

Fuente Chicaiza, Toaquiza, 2022

Figura 13

IndumenteBaston (hoja de ortiga)

Fuente Chicaiza, Toaquiza, 2022

Para el registro de la vestimenta del Sacha Runa, se elaboraron fichas de caracteristicas
morfolégicas, tomando como referencia la fiehgborada por Toapanta Verénica (2020) en su

proyecto fAdisefo de m-dulos iconogr8ficos @b
para aplicarl os en textil eso, para anali z

iconogréficos. A continuacion, geesentan las fichas de caracteristicas morfoldgicas.



Figura 14
Fichas de caracteristicas morfologicMascara

UNIVERSIDAD TECNICA DE COTOPAXI FICHA N°

Facultad de Ciencias Sociales Artes y Educacion
Carrera de Disefio Gréfico 0 0 1

Fecha de registro

FICHA DE CARA'CTERiSTICAS
MORFOLOGICAS A 12 2022

dia mes aio

INDUMENTARIA PERSONAJE: SACHA RUNA

Informacion general:

. Frontal Posterior | Laleral iz | Lateral der | Cenifal Entero Medio Primero Detalle
Vista | | ‘ ‘ | Plano |

e T 5.

Bocetos | Digitalizacion

Descripcion

La mascara es de cardcter simbdlica representa la cara del Sacha Runa, es una mascara de tela muy practico, de forma cuadriculada ya que posee
sujeladores para dar estabilidad a la persona al ponérselo.

Organicas, bidimencionales Organicas ¥ BEEE Naturales
autop | Alexs Chicaiza LUGAR Chugchildn
Brayan Toaquiza

Fuente Toapanta, 2020, p.44



Figura 15
Fichas de caracteristicas morfologic&abeza

UNIVERSIDAD TECNICA DE COTOPAXI ~ FICHAN®
Facultad de Ciencias Sociales Artes y Educacion
Carrera de Disefio Gréfico 0 0 2
. ;la; registro
FICHA DE CARACTERISTICAS . . .
MORFOLOGICAS 2 ||| 22
dia mes afo

INDUMENTARIA PERSONAJE: SACHA RUNA

Informacion general:

Mixta
Propietario / Responsable:

Denominacion técnica de la indumentaria: CABEZA DEL SAGHA RUNA

. Frontal Lateral der | Cenital Entero Medio Primero Detalle
Vista Plano j
X X
W
Sl - : 1< -1 _—
Bocetos Digitalizacion
Descripcion

Hace alusion a la representacion simbdlica de la cabeza del Sacha Runa, tiene una forma de cono el cual estd compuesto por carrizos que forman su
estructura. La estructura de cono estd envuelta por hojas de wicundo, como una representacion a la flora y fauna de las basta tierras de Malqui Machay,
£s muy practico ya que posee sujetadores para dar estabilidad a la persona al ponérselo.

Organicas, bidimencionales Organicas H BHEE Naturales
autop | Alexis Chicaiza LUGAR |  Chugchilén
Brayan Toaquiza

Fuente Toapanta, 2020, p.44
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Figura 16
Fichas de caracteristicas morfologicB®ncho

UNIVERSIDAD TECNICA DE COTOPAXI ~ FICHAN®
Facultad de Ciencias Sociales Artes y Educacion 0 0 3

Carrera de Disefio Grafico

Fecha de registro

FICHA DE CARACTERISTICAS
MORFOLOGICAS 22 A2

dia mes afo

INDUMENTARIA PERSONAJE: SACHA RUNA

Informacion general:

[ L Artesanal | Industrial |
Propietario / Responsable: Teresa Ayala Tipo de Fabricacion: X

Denominacion técnica de la indumentaria: PONCHO DEL SACHA RUNA

Frontal Posterior | Lateralizg | Lateralder | Cenital Plano Entero Medo | Primero Detalle.

Vista X , } , ‘ X |

Bocetos Digitalizacion

Descripcion

El poncho es una representacion simbélica del cuerpo del Sacha Runa, es un componente de la indumentaria que es de tela y esta compuesto por hojas
de pumamaqui que estd cosido alrededor del poncho, como una representacion a la flora y fauna de las basta tierras de Malqui Machay, es un
indumento muy comodo para quien lo use.

Organicas, bidimencionales ‘ Organicas ‘ [ [ | Naturales
AuToR | Alexis Chicaiza LUGAR | Chugchilén
‘ Brayan Toaquiza ‘

Fuente Toapanta, 2020, p.44
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Figura 17
Fichas de caracteristicas morfologicBaston

UNIVERSIDAD TECNICA DE COTOPAXI FIGHA N°

Facultad de Giencias Sociales Artes y Educacion
Carrera de Disefio Gréafico 0 0 4

Fecha de registro

21 \ \ 12 \2022

dia mes afo

Industrial

FICHA DE CARACTERISTICAS
MORFOLOGICAS

INDUMENTARIA PERSONAJE: SACHA RUNA

Teresa Ayala Tipo de Fabricacion:

Denominacion técnica de la indumentaria: BASTON DEL SACHA RUNA

Informacion general:

Artesanal Mixta

X

Propietario / Responsable:

Frontal Posterior | Lateralizg | Laferalder |  Cenifal Entero Medio Primero Defalle

Vista X Plano m

Bocetos Digitalizacion

Descripcion

Una representacion simbolica al Baston del Sacha Runa: que esté hecho con palo (trozo de madera) con hojas de ortiga, utiliza por el personaje para
asustar a la gente y proteger a los animales que bailan junto a él.

Organicas, bidimencionales Organicas N | Naturales
auTop | Alexis Chicaiza LUGAR = Chugchilin
Brayan Toaquiza

Fuente Toapanta, 202(y.44
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Conclusion del segundo objetivo
Analizado la vestimenta del Sacha Runa se puede concluir que:

a) La vestimenta del Sacha Runa tuvo que ser conatdestle cero por la sefiora Teresa
Ayala ya que parte de los indumentos estan tsnbojas y carrizo. Como es utilizado
una vez al afo, estas pueden deteriorarse al pasar los dias por tal motivo debe ser
elaborado desde cero cada afio que se lo vayazarutil

b) Las fichas de caracteristicas morfoldégicas ayudaron a recolectar informacién sobre la
vestimenta del Sacha Runa para su estudio y respectivo analisis de los elementos que

proporciona como las formas, figuras, colores

A partir de los elementos que parciord el personaje en la vestimenta se pudo desarrollar y

construir modulos iconogréficos.

9.3DESARROLLAR PROPUESTAS DE ICONOGRAFIAS A PARTIR DEL
ANALISIS DE LA MORFOLOGIA DEL SACHA RUNA

Para el desarrollo de las propuestas iconograficas se baso frhdssde caracteristicas
morfologicas (formas, composicion) que se elabmr para el andlisis y estudio de la
indumentaria el Sacha Runa. Partiendo de esta ficha se realizé la ideacion (bocetos) de
composiciones iconograficas, para esto se elaboré ufiehdede composiciones modulares,
tomando como referencia la ficha elaborada por Toapanta Verdnica (2020) en su proyecto
Adi sefo de m-dul os iconogr8ficos basados e
aplicarl os en text ieraegéfica, el ppeesoade coesgucaidn beilos d e
modulos.



Figura 18

Ficha de composiciones modulares 1

IDEACION

39

JUSTIFICACION
Los mddulos que se pueden observar estan forma-
dos por lineas cortas y lineas curvas las cuales se
asocian con la practicidad, sencillez, elegancia y
delicadeza. Estructurado en una malla de trazo
armonico terciario.

ABSTRACCION
MODULAR

Proceso de abstraccion:
2: Se abstrae el cuadro que encierra a la figura.
1: Se abstrajo los elementos de afuera del médulo.

CREACION DE
NUEVO MODULO

Para la generacion del nuevo mddulo se parti6 de la
abstraccion realizada, haciendo un reflejo del
mddulo.

COMPOSICION

Se partié del médulo generado anteriormente, a la
composicion se le manejo mediante una rotacion y
reflejo, empleando una repeticion del médulo.

CROMATICA

Se emplearon colores de tonos tierra, establecién-
dose una cromética entre calidos.

ESTRUCTURA
ICONOGRAFICA

Figura 19

Ficha de composiciones modulares 2.

IDEACION I

ABSTRACCION °
MODULAR

JUSTIFICACION

Los madulos que se pueden observar estan forma-
dos por lineas cortas y lineas curvas las cuales se
asocian con la practicidad, sencillez, elegancia y
delicadeza. Estructurado en una malla de trazo
armanico terciario.

Proceso de abstraccidn:
2: Se abstrae el cuadro que encierra a la figura.
1: Se abstrajo los elementos de afuera del médulo.

CREACION DE
NUEVO MODULO

Para la generacion del nuevo modulo se partio de la
abstraccion realizada, haciendo un reflejo del
médulo.

COMPOSICION

Se partid del médulo generado anteriormente, a la
composicidn se le manejo mediante una rotacién y
reflejo, empleando una repeticion del modulo.

CROMATICA

Se emplearon colores de tonos tierra, establecién-
dose una cromética entre calidos.

ESTRUCTURA

ICONOGRAFICA

Fuente Toapanta2020, p.44




Figura 20

Ficha de composiciones modulares 3.

IDEACION

40

JUSTIFICACION

Los madulos que se pueden observar estan forma-
dos por lineas cortas y lineas curvas las cuales se
asocian con la practicidad, sencillez, elegancia y
delicadeza. Estructurado en una malla de trazo
armanico terciario.

ABSTRACCION
MODULAR

Proceso de abstraccion:
2: Se abstrae el cuadro que encierra a la figura.
1: Se abstrajo los elementos de afuera del médulo.

CREACION DE
NUEVO MODULO

Para la generacién del nuevo médulo se partié de la
abstraccion realizada, haciendo un reflejo del
madulo.

COMPOSICION

Se partié del médulo generado anteriormente, a la
composicion se le manejo mediante una rotacién y
reflejo, empleando una repeticion del modulo.

CROMATICA

Se emplearon colores de tonos tierra, establecién-
dose una cromatica entre calidos.

ESTRUCTURA
ICONOGRAFICA

Fuente Toapanta, 2020, p.44

Figura 21
Ficha de composiciones modulares 4.

IDEACION

JUSTIFICACION
Los médulos que se pueden observar estdn forma-
dos por lineas cortas y lineas curvas las cuales se
asocian con la practicidad, sencillez, elegancia y
delicadeza. Estructurado en una malla de trazo
armoénico terciario.

ABSTRACCION
MODULAR

Proceso de abstraccion:
2: Se abstrae el cuadro que encierra a la figura.
1: Se abstrajo los elementos de afuera del mddulo.

CREACION DE
NUEVO MODULO

Para la generacion del nuevo médulo se partio de la
abstraccion realizada, haciendo un reflejo del
médulo.

COMPOSICION

Se parti6 del mddulo generado anteriormente, a la
composicion se le manejo mediante una rotacion y
reflejo, empleando una repeticion del mddulo.

CROMATICA

Se emplearon colores de tonos tierra, establecién-
dose una cromética entre calidos.

ESTRUCTURA

A\ VZE A

ICONOGRAFICA

Fuente Toapanta, 2020, p.44
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Figura 22

Ficha de composiciones modulares 5.

IDEACION

ABSTRACCION
MODULAR

CREACION DE
NUEVO MODULO

COMPOSICION

CROMATICA

ESTRUCTURA
ICONOGRAFICA
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JUSTIFICACION

Los madulos que se pueden observar estan forma-
dos por lineas cortas y lineas curvas las cuales se
asocian con la practicidad, sencillez, elegancia y
delicadeza. Estructurado en una malla de trazo
armanico terciario.

Proceso de abstraccion:
2: Se abstrae el cuadro que encierra a la figura.
1: Se abstrajo los elementos de afuera del modulo.

Para la generacidn del nuevo médulo se partié de la
abstraccion realizada, haciendo un reflejo del
modulo.

ﬁ.

Se partié del médulo generado anteriormente, a la
composicion se le manejo mediante una rotacién y
reflejo, empleando una repeticion del médulo.

#A47D5C - #069D7C

Se emplearon colores de tonos tierra, establecién-
dose una cromética entre calidos.

et

a
g ‘

a

=

a

™

Fuente Toapanta, 2020, p.44

Figura 23

Ficha de composiciones modulares 6.

Fuente Toapanta, 2020, p.44





































































































































